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INTRODUCERE

Teza intitulatd Reprezentarea filosofului Tn pictura din epoca
modernd reprezintd un mod aparte de abordare a unora dintre cele mai
semnificative domenii ale creatiei umane, cele ale artei, filosofiei si istoriei
ancorate Tntr-un univers simbolic semnificativ. Redescoperirea capacitat
ii elementelor iconice de a conserva si transmite cunostinte de diferite tipuri
au orientat cercetdrile in directia analizei si recuperarii continutului lor
semantic. Astfel, in cadrul tipologiei iconice variate, imaginea artistica
constituie o paradigma de studiu extraordinar de relevantd pentru cercetatori,
deocarece se prezinta in fata acestora cu o multitudine de mesaje
communicative care 1i permit reconstructia si reprezentarea verbala printr-un
discurs pus la dispozitia unei comunitati de utilizatori interesati.

Acrta reflectd o desprindere a oamenilor de raportarea la o realitate
nemijlocitd si o vietuire marcatd de intercomunicarea mediilor artistice,
simbolico-mitice ori ritual-religioase care au, fiecare in parte, un limbaj
propriu.

n prima parte a lucrrii ne-am propus sa definim si si determinim
domeniul de interes al cercetarii si metodologia aferenta acesteia prin
realizarea unei conjunctii intre ,,limbajul-obiect” si ,,metalimbajul” tezei.
Pentru Tnceput am dorit sa lamuresc continutul notiunii de modern pe care |-
am considerat definitoriu pentru a intelege parcursul informativ al acestui
demers stiintific si pentru a face distinctia intre epoca modernd a istoriei si
modernitatea In pictura.

De ce tema filosofului si a filosofiei sale? Pentru ca imaginea se afla
ntr-o relatie intima cu gandirea, element specific fiintei umane si pentru ca
filosofia practicd are ca scop cunoasterea de sine in contextul in care
imaginile ne motiveaza sid gandim propriu-zis activitatile intelectuale, ne
influenteazd modul de reprezentare, de gandire, dau sens lucrurilor si
comunica date despre lumea din jurul nostru.

Teza pe care o propunem este o lucrare ce apartine universului
filosofiei din mai multe considerente:

-pictura solicitd o interpretare esteticd iar aceastd stiintd este o ramurd a
filosofiei;



- lucrarea trateaza, adica are ca limbaj-obiect, imaginea filosofului si implicit
filosofia acestuia

-metalimbajul sau metodologia semiotica pentru care am optat este de factura
filosofica

-concluziile se intorc asupra filosofiei insdsi ingdduind o clasificare si o
definire a unei epoci istorice printr-un semn care se numeste tabloul
filosofului.

Un principiu de care trebuie si tinem seama n aprecierea operei de
artd este acela cd se impune cu necesitate sa intelegem diferentele culturale
dintre diferite etape istorice pe care le vom aborda. Deoarece arta si creatia
artistica sunt fenomene ce se petrec in cadrul istoriei §i apartin unei anumite
culturi, nu se poate vorbi despre ele doar intr-un mod abstract. Cu alte
cuvinte, arta nu are un fel de-a fi absolut. Din contra, ca si fenomen cultural-
valoric, ea imprumuta din presupozitiile epocii in care ia nagtere §i poartd cu
sine aceste presupozitii prin istorie.

Teza este structurata in trei parti si sase capitole care urmaresc logic
trecerea de la consideratiile introductive cu caracter general catre
perspectivele conceptual-metodologice ale simbolismului plastic; plasarea
tabloului ce infatiseaza filosoful intre idee si reprezentare; analizele semiotice
aplicate la portretul filosofului realizat pe parcursul epocii moderne.

Instrumentele semiotice folosite pentru decodificarea limbajului
picturii, incepand de la consideratiile moderne asupra semnului / simbol
pictural si pana la reprezentarile filosofului cinic in pictura moderna sunt:

- Analiza situationala (hexadicd) pentru a deslusi parametri
situatiei de comunicare

- Analiza structurala ce vizeaza structura de suprafata si cea de
profunzime sau relatia semnificatului si a semnificantului cu
limbajul simbolic al tabloului.

Studierea tabloului reprezentand filosoful implica apelul la metodele
disciplinei istorice care permite cunoasterea patrimoniului artistic de-a lungul
epocilor, succesiunea si intalnirea curentelor si stilurilor artistice
materializate in opere de artd. De asemenea, abordarea acestui tip de
reprezentari artistice din perspectivd filosofica (estetica, psihologica,



hermeneutica, semiotica, etc.) este necesara deoarece ele provin dintr-0
atitudine ce dovedeste o certd vocatie spiritualda. Metodologia semiotica ne
ofera mijloacele necesare unei analize integratoare pentru descoperirea
sensurilor pe care pictura le sistematizeaza si le reuneste intr-un tot unitar
prin intermediul limbajului-obiect specific acestui domeniu artistic.

Primul capitol intitulat De la semn si simbol la limbajul artei
plastice porneste de la constatarea ca semnul ofera o mediere conventionala
in vreme ce simbolul realizeazd o mediere figurativa iar pe aceastd directie
am surprins contributia lui Charles Sanders Peirce si Ferdinand de Saussure,
autori care prin lucrdrile lor au pus bazele semioticii intr-un context Tn care
viata modernd devine tot mai greu de patruns si cuprins. Am remarcat
deasemenea contributia fenomenologului german Edmund Husserl care
vorbeste despre surogare, proces de trecere de la semnul simplu la constructii
complexe si despre pluralitatea interpretirii semnelor. In acest context am
constatat ca simbolurile au un caracter universal, atemporal, inradicinat in
structura imaginatiei oamenilor iar acestia au tendinta de a transforma
obiectele si formele in simboluri, atat in plan religios cat si in arta vizuala.

O constatare pe care am realizat-o Tnh primul capitol al tezei este
aceea cd dacd in zorii epocii moderne pot fi sesizate raporturi simple si
masurabile aldturi de idei, pe parcursul acestei perioade opera de artd devine
un intreg cu o structurd unitard ce exprimd o Inléntuire compozitionald
posibil de analizat din punct de vedere logico-matematic, psihologic dar si
estetic. De aici desprindem idea ca limbajul artei se afla in strinsa legatura cu
capacitatea si posibilitatea imaginarii care fac posibila transformarea imaginii
in simbol. Deasemenea am argumentat faptul ca specificul limbajului pictural
constd in aceea ca poate fi analizat ca un cod cultural de semne prin care se
reflectd lumea interioard a artistului. Fiecare artist 1si transpune viziunea
asupra filosofului si a filosofiei acestuia intr-o notd proprie astfel cd avem
posibilitatea de a reconstitui un sistem de semne specific prin care sunt
exprimate idei si care poate fi pus in legatura cu alte sisteme de comunicare
interumand ce faciliteazd comunicarea. Tabloul se infatiseaza ca un text al
unei istorii scrise cu ajutorul semnelor formale si expresive, pe baza unor
reguli sintactice care oferd un discurs vizual.

Simbolismul pictural poate fi privit ca o expresie a limbajului
filosofic daca avem in vedere faptul cd un ansamblu de idei determind, prin
actiunea de imaginare, forme ce exprima libertatea de compunere si latura estetica a
creatiei. Prin urmare, arta picturald are rolul de a traduce ceea ce pare
inexprimabil Tn noi iar artistul preia doar pretexte din realitate pe care le



interpreteazd, punand ceva in fiecare semn plastic ce apartine unui alfabet al
imaginii vizuale.

Unul dintre reperele majore pe care le-am configurat Tn acest prim
capitol este evolutia portretisticii din epoca modernd care ne conduce la
concluzia ca, din colaborarea artistului cu modelul si datorita cunoasterii
reciproce dintre acestia, ia nastere forma umana, rezultat al mainii dar si al
mintii. Totodatd se poate remarca faptul cd descifrarea veridicitatii si a
sensului imaginii unui personaj poate fi realizatd atat cu ajutorul detaliilor
reprezentate pe fundalul tabloului, in mediul inconjurator specific
personajului infatisat, dar si prin descoperirea acelor elemente ce releva
profunzimea vietii sale spirituale. In cazul chipurilor ce reprezinta filosofii
antici sau contemporani putem sesiza faptul ca, gandurile si sentimentele
omenesti pot fi intruchipate in portrete care, prin jocul complicat de umbre si
lumini, scot in evidentd atmosfera de meditatie, de cautare perseverenta dar
tacita a sinelui. Ceea ce modernitatea afirma este faptul ca existd tot atitea
feluri de a picta cati oameni existal,

In capitolul al 1l lea intitulat Asumdri metodologice ale
simbolismului plastic am surprins ideea ca realizarea unui punct de vedere
temeinic si complex asupra realitatii, avand la baza interactivitatea dintre
cunostinte determinata de folosirea unor metode complementare semioticii
impune imbinarea si integrarea metodelor de lucru ale diferitelor discipline
care permit o depasire a granitelor prestabilite intre stiinte si o afirmare a
conlucrarii acestora cu scopul atingerii unui obiectiv comun.

Am constatat cd majoritatea specialistilor din domeniul artei sustin
ideea cd inlantuirea elementelor din ansamblul operelor realizatd prin
stabilirea trasaturilor generale si a relatiilor esentiale, care alcatuiesc
macrostructura are loc in acelasi timp cu dezvoltarea ritmicd si armonica a
legéturilor ce compun articulatiile formei. Din aceastd perspectiva tablourile
pot fi considerate documente, marturii vizuale care releva variate informatii
nu numai din proximitatea subiectului redat ci si din societatea in care traim.

Ipostazele in care pictorii epocii moderne au surprins filosoful ca
iubitor de intelepciune sunt dintre cele mai diverse. Pot fi identificate
categoria filosofilor in meditatie, cea a filosofilor in dialog, filosofii in
actiune ori filosofii in fata mortii. Modelele de ganditori reprezentati n

! Eugen larovic, Portretul modern, Editura Tehnic#, Bucuresti, p.37.



picturd au fost alese avand in vedere recunoasterea lor la nivel continental si
transcendenta lor de-a lungul timpului sau tindnd cont de criteriul
universalitatii si al referintelor stiintifice. Imaginile reprezentand filosoful ne
introduc 1n lumea gandului unui sistem filosofic sau a unui cugetator. Ele ne
permit crearea unei viziuni asupra existentei bazatd pe ratiune, experienta,
credinte, valori si principii care corespund dictonului ,,Cunoaste-te pe tine
insuti”.

Valoarea unei picturi depinde de capacitatea artistului de a gasi cele
mai bune procedee si mijloace de exprimare. Din perspectiva semiologica,
mai Intai o descriere a potentialitatii creatoare a fiintei umane din perspectiva
competentei si a performantei comunicative; apoi o analizd a procesului de
creatie ca ,formd superioarda a activitatii umane" prin raportare la
dimensiunile structural - functionale ale comunicarii creatoare; studierea
produsului rezultat in urma actului creator si a universului de creatie ca
ansamblu cultural.

Tntrucat analiza tabloului ce reprezinta filosoful si filosofia are la
bazd procesul complex care incepe cu emitatorul / artistul si se incheie cu
receptorul / destinatarul operei de artd, metodologia semioticd va favoriza
abordarea interdisciplinara prin modelul deschis al grafului semiotic. Tn
lucrarea Provocarea stiintei, Solomon Marcus regrupeazd componentele si
functiile pe care le Intdlnim in orice proces de comunicare: ,emitator,
transmitator, mesaj, receptor, destinatar, cod, canal, zgomot, sens
(intensiune), referent (extensiune) si observatori, respectiv functiile asociate
acestora: expresivd, de codificare, poetica, de decodificare, conotativa,
metalingvistica, fatica, perturbatoare, de conceptualizare (intensionald),
referentiald (extensionald) si terapeuticd (de observare)”2. Aceste componente
ne permit abordarea unui ,,model deschis de semiozd creatoare” ilustrat de
graful semiotic. Fiind un model integrator al situatiei de comunicare, el
depaseste modelele Inchise de dinaintea sa, de la modelele diadice, pana la
modelul hexagonal (chiar daca acesta este un model dezvoltat, cuprinde un
numar fix de parametri care nu pot fi modificati).

2 Solomon Marcus, Provocarea stiintei, Editura Politic, Bucuresti, 1988, pp.
332-335.



Dincolo de posibilitatea de alegere a parametrilor, metoda grafului
are o serie de avantaje majore®:

-posibilitatea de a realiza o reprezentare sincronica a elementelor ce
compun situatia de comunicare — a emitatorului, mesajului, contextului,
receptorului, etc;

-In cadrul analizei ne putem centra atentia asupra unui parametru sau
altul, in functie de contextul dat; pot fi reprezentate relatiile existente intre
elementele structurale;

-poate fi observatd modalitatea in care etapele structural-functionale
se dezvolta;

-se poate face apel la metode de cercetare specific altor discipline si
cu sigurantd lista ar putea fi continuata.

Chipul filosofului sta pentru a exprima filosofia, modul de gandire
al acestuia asemeni principiului formulat de Anaximene?*, inci din secolul al
Vl-lea 1.e.n., (existd o relatie Intre constiintd si materie, intre om §i cosmos).
La randul sdu Hegel considera cd a gandi inseamna a fi° ceea ce devedeste si
tabloul reprezentand filosoful. Existd o relatie intre pictorul-semnificator si
continutul tabloului-semnificat supus modelarii, ceea ce permite o
interpretare semiotica folosind termenii relatiei diadice dintre unul si multiplu
care aduc in prim plan idea unitatii lumii filosofului exprimata prin imaginea
tabloului.

Tn cazul semiozei picturii reprezentand filosoful, mesajul tabloului
coincide cu ansamblul de idei, viziuni si conceptii filosofice ori estetice adoptate
in diferite momente ale epocii moderne, de un numar mare de oameni. Astfel, pot
fi identificate curentele de gandire rationalist, empirist, idealist, existentialist,
fenomenologic, pragmatic si analitic, specifice perioadei analizate. Ceea ce
regasim ca elemente comune manifestarilor de gandire din epoca moderna sunt
convingerile proprii, dincolo de traditii si norme, revolta si elementul de noutate
epatantd, ca adevaruri evidente, care nu au nevoie de demonstratie. Nu trebuie

3 Traian D. Stinciulescu, Introducere in filosofia creatiei umane, Editura
Junimea, Iasi, 2005, p. 119.

4 Anaximene i-a influentat pe Anaxagora, Pitagora, Leucip si Democrit fiind
primul care a formulat teoria saltului calitativ in urma acumularilor
cantitative, a afirmat ca luna reflecta lumina soarelui si a explicat geneza
curcubeului..

® G.W.F. Hegel, Prelegeri de istorie a filosofiei , Ed. Academiei, Bucuresti,
1963, p. 235.



pierdut din vedere faptul ca artistul inceputului de secol al XIX-lea manifesta
constiinta cd are o misiune concretd importanta in societate.

Tn capitolul trei intitulat Expresie si sens in opera de arti am surprins
corespondenta dintre imaginea filosofului si cea a filosofiei acestuia, sensurile noi
dobandite de imagine sub influenta mentalitatilor, a spatiului ori a timpului istoric.
Ceea ce putem remarca In cazul imaginilor infatisand filosofii este faptul ca ele
pastreaza aspectele fundamentale ce corespund sensului real, stiintific, acelui nucleu
de origine, specializat, astfel incat modificarile sintaxei picturii au ca finalitate
dezvoltarea unor sensuri figurate. Nu putem vorbi de o dizolvare a sensului real al
filosofului ci doar de pastrarea ,,nucleului dur” al sensului specializat ceea ce face
ca imaginea unui filosof s tina loc pentru o anumita filosofie.

Inceputul artei moderne a fost marcat de o revolutie in ceea ce
priveste referinta, adica acea idee sau fiinta reald la care se raporteazd opera.
Arta modernd — caracterizatd prin manifestarea placerii dezinteresate —
demonstreaza ca artistul face apel la capacitdtile sufletului si perceptia
nemijlocita, concretd a lucrurilor si fenomenelor. In cazul artistului modern
acesta doar infatiseazad ceea ce are in minte. Asistam astfel la o evolutie a
sensului termenului reprezentare, de la ,lumea vointei” si semnificatia
practica a Antichitatii la ,,lJumea reprezentarii”’, contemplativa, dezinteresata a
modernitatii. De altfel dihotomia obiect-subiect sau relatia constiinta-lucrul
in sine a reprezentat o constantd a discutiilor filosofice ori din domeniul
artelor in epoca moderna.

Mesajul simbolic al picturilor reprezentand filosoful este chipul din
interiorul picturii care ne face sd ne oprim atentia asupra sa, indiferent de
locul Tn care a fost amplasat. Semiotica are o importantda majord in
decodarea operei de arta iar semioticianul specializat, in calitate de receptor,
poate identifica, mai intai, care sunt elementele cu rol de simbol regasite
intr-un anumit tablou. Pe de altd parte, semioticianul poate dezvalui
sensurile care ni se oferd prin intermediul picturii, conotativ si denotativ,
pentru ca mai apoi sa decodifice tabloul in functie de intelesurile
elementelor constitutive pe care le-a analizat pe parcursul privirii operei.
Folosind diferite metode specifice semioticii, specialistul se va detasa de
contributia adusd de creator si va analiza tabloul ca transmitator de
simboluri / semne, acele coduri care pot fi identificate si lamurite pentru a
defini situatia de comunicare artistica.



Arta epocii moderne nu mai are pretentia de a surprinde frumusetea
ori perfectiunea chipurilor sau incadrarea armonioasa pe suprafata de lucru a
acestora ci se poate sesiza posibilitatea artistilor care, trecand prin diferite
stiri, pot influenta creatia si pot imbogiti imaginatia®. Creativitatea, tehnica
desavarsita si asocierea acestora cu un limbaj simbolic face diferenta intre
artistii epocii moderne.

In capitolul al IV lea intitulat Filosoful intre idee si reprezentare am
surprins faptul cd epoca modernd reprezintd perioada in care filosofului si
filosofia au fost simboluri reprezentate consecutive in mai multe opere.
Analiza tablourilor cu aceastd tema si intelegerea lor in cadrul picturilor
apartindnd unor curente artistice diferite va permite o redefinire a temei
astfel Tncat sa constatam o trecere de la tabloul initial prin metoda analizei
semiotice la un text pictural similar mai imbogdtit, de o valoare superioara.
Care este sensul pentru strategia metodologicd de lucru ? Credem ca
analizand tabloul si generalizdnd datele obtinute propunem metode care
intorcandu-se asupra altui tablou, creatorul va obtine performante artistice
dar si analize mai nuantate.

Arta moderna a fost marcatd de evenimente istorice si psihologice a
céror consecinte au fost amplificate de cauze estetice, de modul n care
artistii s-au adaptat evenimentelor si schimbaérilor provocate de acestea.
Contextul istoric al modernitatii a fost marcat, la inceput de confruntarea
dintre rationalism si empirism, de procedeul metodic al cunoasterii
promovat de Descartes, pentru ca mai apoi, Kant, Hegel si filosofii
existentialisti, Kierkegaard, Nietzsche, Sartre, Jaspers ori Heidegger sa
revind asupra relatiei dintre individ si experientele individuale.

in functie de tema centrald a imaginii picturale am realizat o
prezentare a tablourilor ce ilustreazd ipostaze ale filosofului surprinse de
pictorii din epoca modernd si anume filosoful in meditatie, dialog, actiune,
familie si in fata mortii. Reflectia si meditatia asupra sensului vietii si a
mortii i-a determinat pe artistii epocii moderne sa reprezinte legatura dintre
,»a Invata sa mori” si ,,a Invdta sd practici libertatea”. Cel mai adesea
imaginile pictate ce reprezinta filosoful se circumscriu camerei In care acesta
lucreaza, izolat de lumea. Aceasta dovedeste ca reflectia filosofica este o

6 Cilin Lucaci, Florea Lucaci, ,,Actualitatea lui Hegel. Resemnificiri ale
,,mortii artei”, In Studii de istorie a filosofiei universale, XXI, De la retorica
romand la fenomenologie, Editura Academiei Roméane, Bucuresti, 2013, pp.
132-144.
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experientd solitard chiar dacd o doctrina filosofica ori un filosof pot sa-si
pund amprenta asupra societatii in care traiesc’.

Meditatia ca forma de cugetare adancd este un act individual, o
actiune aflatd in opozitie cu dialogul promovat de Socrate care 1si Indemna
concetatenii la un exercitiu filosofic in care doud sau mai multe persoane
discutd, dezbat probleme sau se afld in disputd comunicand, in cele mai multe
cazuri, rodul activitatii de gandire individuala. Apare drept un paradox faptul
ca profunzimea reflectiei filosofice poate fi atinsa de adevaratul ganditor care
cauta singurétatea si se distanteaza de lume.

Filosoful in dialog a reprezentat o tema abordata in mai multe ipostaze:
dialogul cu Sine, cu un grup restrans ori cu multimea din spatiul public.
Realitatea in permanentd schimbare si care presupune o imobilitate infinita cere
ca omul, parte a vietii in general, sd constientizeze raportul dintre naturd si
societate caracterizat prin reciprocitate si eterogenitate. Socrate promova
invatarea liberd, considerand cd aceasta reprezintd o misiune sacra. Mai mult
decat atat, Socrate nu a sustinut ideea ca este invatator ci doar faptul ca este
ntr-o permanenta cautare a intelepciunii.

Filosofia nu a reprezentat doar meditatie ori contemplare ci si o
intelepciune invatata cu scopul de a cunoaste modalitati de salvare spirituala
sau de orientare in lume. Filosofia in actiune poate fi privitd din trei
perspective: ca o gandire stiintificd si tehnologica, ca domeniu al creatiei
artistice ori ca ansamblu de norme morale. Filosofii au vorbit Tn public, au
incercat si explice concepte, au promovat modele de viatd. Idealul vietii
umane a reprezentat pentru unii filosofi tacerea si / sau actiunea astfel ca ei
au inlocuit cuvantul cu o actiune ori o atitudine exemplara folosind ironia,
sarcasmul ori un fapt anecdotic.

Imaginea filosofului considerat un om de culturd, care lumineaza si
care da sens nou vietii, capatd o noua forma prin trecerea de la realismul,
claritatea si naturalismul secolelor al XVII-lea — al XVI1l1l-lea la abstractizarea
specificd impresionismului si post-impresionismului din secolul al XIX-lea.
In aceste conditii imaginea filosofului in art nu are doar o functie estetici ci
si euristica, este acea artd de a descoperi cunostinte noi prin mijlocirea
creatiei picturale. S-a constatat cd au existat incercari de iluminare venite si

7 Wilhelm Dilthey, Esenta filosofiei, Editura Humanitas, Bucuresti, 2002, pp.
90-123.



dinspre oamenii politici ori dinspre fetele bisericesti (despotii luminati,
promotorii mecenatului) Tnsa acestia nu au avut acelasi impact in incercarea
lor de a transforma filosofia teoretica intr-o practica filosofica.

Imaginile artistice folosesc coduri care actioneazd ca o asociere a
regulilor ce fac posibila constituirea semnelor a carei origine este culturala.
Lumina, spatiul, culoarea, scenografia, gestualitatea ori infatisarea din
interiorul textului pictural permit studierea nuantata a sensului imaginii
artistice. Atat emitentul / transmitdtorul mesajului cat si receptorul /
destinatarul sunt cele doud elemente umane angajate n procesul semiotic al
comunicarii a céror relatii sunt marcate de etapa socio — cultural Tn care se
desfasoara. Discursul ,,viu” al filosofului Insusit de artist In mod direct sau
prin apelul la izvoare autentice scrise si transmis pe cale grafica va ajunge la
ipostaza unui text — tablou lipsit de calitatea trairii efective si care poate fi
descifrat cu ajutorul simbolurilor. Sub impactul evenimentelor si prefacerilor
din epoca modernd care au condus la schimbarea omului Insusi dar si a
modului sdu de gandire, putem sesiza o serie de elemente cu caracter
subiectiv determinate de limitele receptorului / interpretului uman.

In partea a treia a lucrarii am realizat o analiza a portretului filosofului
cinic folosind instrumentele specifice semioticii. Astfel in capitolul al V lea
am realizat o prezentare a semnificatiei miscdrii cinice si portretul lui
Diogene ca masurd a cinismului filosofic. Imaginea Iui Diogene si a celor
care i-au imbratisat principiile de viata, tolba si mantia zdrentuita pe care le
purta permanent, butoiul si cdinii din preajma lui constituie simboluri ale
unei optiuni existentiale.

n subcapitolul Reprezentari ale lui Diogene in pictura modernd:
interpretari semiotice am surprins tematica picturilor ce ni-1 infatiseaza pe
Diogene: intalnirea cu Alexandru cel Mare, Tncontrarile cu Platon, lampa,
chiupul, cupa dar si reprezentatea filosofului cinic in cadrul Scolii din Atena.
Parcurgand materialul informativ am sesizat manifestarea celor doua instante
esentiale In comunicarea artistica, pictorul si tabloul, dar in acelasi timp am
incercat sd aflim dacd existd o limitd fixd intre obiectivitatea ori
subiectivitatea reprezentarii picturale.

e Prima parte a analizei a avut In vedere dezvaluirea unei
perspective asupra interpretarii semiotice si relationarii gandirii prin cultura
sau civilizatie cu societatea, statul, dreptul sau umanitatea, astfel incat
elementele specifice filosofiei si artei sa se intersecteze cu cele social-
economice, politice ori religioase. Criza din societatea greaca a secolului al
IV-lea 1.Hr. si nevoia de a trece la o noua reprezentare a raportului dintre om



si universul sdu material ori spiritual a constituit punctul de plecare pentru o
miscare filosoficd ce isi va pune amprenta asupra epocii moderne: migcarea
cinica.

e Valorile si practicile cinicilor antici au ajuns in forme diferite in
modernitate iar mesajul cinic suferd transformdri. Cinismul ilustreazd o
perioadd de criza culturald, in care incertitudinile individului determina
impunerea unei noi discipline, prin inlaturarea valorilor traditionale din
societate, care sa permitd omului sd atinga autonomia morala deplina.

Se poate remarca faptul ca existd o distinctie intre cinismul din
filosofia greacd veche si cinismul modern, ceea ce 1si pune amprenta asupra
reprezentarilor acestui fenomen influentat de un ansamblu de conditionari
istorice.

-In timp ce in Antichitate cinicul sustinea o viata in deplin acord cu
natura, in scopul de a asigura armonia trup-suflet, cinismul modern implica o
viata traita in suspiciuni si neincredere.

-Chiar dacd ambele forme ale cinismului practici o criticd a
fenomenului politic, neavand ncredere n viata politica sau in reprezentantii
acesteia, distinctia este evidenta:

-Cinicul Greciei antice respinge orice fel de conventie si
dispretuieste ceea ce el considera a fi judecata falsa manifestand, in schimb, o
pasiune pentru virtute si libertate morald, ce puteau fi dobandite prin
eliberarea de dorinte.

-Cinicul modern, desi nu a respins initial conventiile sociale si
sistemele de valori existente in societate, observa relativitatea acestora, fapt
care il face confuz si sceptic. Si nu in ultimul rand o alta distinctie este aceea
ca prototipul cinicului grec propune o viatd traitd in conformitate cu o
anumitd eticd si cu legi morale specifice, ceea ce 1i conferd un caracter
militant, in timp ce modelul ales de cinismul modern implicd o viatd mai
putin angajata, lipsita de incredere si fara valori definite, o indiferenta fata de
ceilalti, o ,,falsa constiintd luminata"cum afirma Sloterdijk.

Partea finald a cercetdrii demonstreaza, prin interpretarea unor
imagini picturale despre Diogene, cd indiferent de epocd opera de artd
ilustreaza un mod de a fi al omului, virtutile sale care pot fi dezvaluite prin
raportarea la sine, la ceilalti sau la lume. insi, nu tot ceea ce este ,,virtute" in
om poate fi adus in lumina libertatii prin rostirea unor adevaruri.

O interpretare a problemelor contemporane demonstreaza o
schimbare a conceptelor promovate de cinismul antic, contextul de receptare
a acestui curent filosofic fiind de natura etica si politica. Dezamagirea fata de
idealurile Iluministe si instrumentalizarea ratiunii ce a provocat neancrederea



in educatie au dat un nou sens cinismului. Acesta poate avea un rol important
in societate daca isi mentine latura critica si nu degenereaza in pretentii fara
fundament.

Concluzii
Prin prezenta lucrare am urmarit cu precadere doud aspecte si anume:

e din perspectiva ,,limbajului-obiect”, am avut in vedere dezvaluirea
legaturilor existente intre reprezentarea filosofilor in pictura din epoca
moderna si idealurile filosofice ale epocii.

e din perspectiva ,metalimbajului” ales spre utilizare, in acelasi
timp, am avut in vedere valorificarea unui atribut de referinta ale semioticii:
acela de a fi un instrument analitic al gandirii corecte, un organon al
cercetarii stiintifice, in general, o metodologie operationald pentru analizarea
oricarei situatii de comunicare creatd de pictor prin intermediul tabloului, n
particular.

Dupé cate cunoastem, un atare subiect — asumptia semioticd a
portretului marilor filosofi (cinici) — nu a fost abordat extensiv pana in
momentul de fata;

Faptul ca, in termenii lui Buffon spus — ,./e style c’est | homme” —
ne-a condus la ipoteza ca cercetarea reprezentdrii picturale a filosofilor
(cinici), a contextului si chipului in care au fost imortalizati de marii pictori
ai epocii moderne din Europa, permite o mai nuantatd recuperare a propriei
lor gandiri, a modului in care si-au valorizat in epoca ideile, impartdsindu-le
in chip specific semenilor. O atare ipoteza a fost pas cu pas validata prin
referinta la operele picturale analizate semiotic, prin consideratiile de fond
desprinse din atare analize.

Aceastd reusitd s-a Intemeiat pe adevarul pe care orice semioza
picturala de referinta 1l Implineste: a empatiza cu opera picturald presupune o
deschidere fata de imaginea reprezentatd, o anumitd stare mentald necesara
actiunii de receptare a mesajului. Privitorul parcurge un proces de eliberare a
personalitatii prin canalizarea pornirilor si experientelor instinctuale spre
scopuri spirituale, prin trairea profunda si instantanee in fata operei de arta
ceea ce determind placere estetica si sensuri noi ale imaginii.

Folosind instrumentele valorice ale semioticii si implicit ale
hermeneuticii artistic-picturale, la interfata tuturor stiintelor umaniste care
vizeaza atributele ,,iubitorului de intelepciune”, am ajuns la concluzia ca
orice operd de artd este un complex figurativ organizat coerent, o lume de



valori si sensuri multiple stipanitd de o structurd formald care se ofera
intelegerii, care comunica.

Rezultatele obtinute in urma analizei noastre au demonstrate ca
tabloul este un spectacol aflat in rezonanta cu factorii existentei spatiale, dar
si cu valorile promovate de aceasta. Maniera in care lucreaza artistul face
posibild comunicarea unor semnificatii si forme de expresie din epocd, dar in
acelasi timp permite actiunea implicativd a imaginatiei noastre plastice.
Individualitatea unui tablou este datd de ,,vitalitatea dinamicd latenta ce
produce rezonante multiple, care atrag formele spre alte forme, figuri si
configuratii diverse”.8

Studierea procesului de constituire a sistemului de semne si
simboluri, dar mai ales concretizarea lor la nivelul discursului pictural ne-a
condus la:

— constatarea ca organizarea plastica a operei de arta creeaza cadrul
in care semnificatiile imaginilor se pot dezvalui si manifesta, pot comunica
valori existentiale;

— identificarea unei situatii certe a reprezentdrii figurii umane in
pictura, prin exprimarea unui contur si a unei suprafete prin care distingem
un personaj (filosoful, in cazul nostru), avand o anumita pozitionare in spatiu
n raport cu celelalte obiecte prezente, pozitionare a cérei dezvaluire depinde
doar de capacitatile noastre constructive.

Din analiza structurald a tabloului, rezultd ca redarea unei anume
perspective — sugeratd prin imagine — favorizeazd formarea unei viziuni
spatiale asupra obiectului, o perspectiva izometricd ce aduce in prim plan
individualitatea obiectului, care fac posibild trecerea in revistd a insusirilor
personajului. Aceasta demonstreaza ca figura umana pictatd provine dintr-0
componentd a unui spatiu concret, iar pentru a-i intelege existenta plenara
sunt suficiente contururile care il definesc. Pictura poate fi privita ca o
manifestare laicd ori religioasd care descric o lume reald sau meta-
reprezentiri ale componentelor acesteia.’

De asemenea, am remarcat faptul ca abordarea de catre pictorii
moderni a unor subiecte de facturd clasica asigura legatura spirituald intre
epoca clasicd, modernd si postmodernd.Este o recuperare a valorilor
Antichitatii, acele valori ,,luminoase” promovate de filosofii epocii. In acest

& Noel Mouloud, La peinture et [’espace, Presses Universitaires de France,
Paris, 1964, pp. 60-79.
% Ibidem, p. 15.



sens ne putem prevala de idea filosofiei pictate pentru a trage concluzii cu
privire la modul in care artistul plastic a vazut evolutia istorica a filosofiei
insasi. Analizdnd “limbajul-obiect” care este pictura, putem contribui la
imbunatatirea “metodologiei” filosofice, aplicand schema grafului semiotic la
o situatie particulara ceea ce este o Imbogatire a metodologiei.

Studiul picturilor — reprezentand filosoful si filosofia cinicd — a
presupus abordarea unui camp vast de lucru, care a oferit posibilitatea de a
imbina — in repetate randuri, In mod inedit si armonios — domeniul artei cu
semiotica, cu fenomenologia si estetica. Scopul pe care mi I-am propus initial
a fost acela de a dezvolta situatia de comunicare care existd intre artist si
receptorul operelor sale. Aceasta relatie este o formd complex de comunicare
nonverbal.

De asemenea, am realizat o expunere a metodologiei semiotice pe
care am folosit-o si am intocmit o schema a grafului semiotic aplicabil la
analiza tabloului ce reprezinta filosoful. Prin deschiderea grafului am extras
contextul esential pentru intelegerea simbolurilor prezente in tablourile ce
abordeaza aceastd tema. Fara o abordare interdisciplinara ci doar prin apelul
la semiotica, artistul poate fi Indepartat din analiza astfel incat opera sa
dobandeasca rolul de emitent. De o deosebitd importantd sunt sensurile si
semnificatiile pe care receptorul le atribuie diferitelor tablouri.

Tn cuprinsul analizei specifice a tabloului reprezentand filosoful
cinic am surprins temele pe care pictorii epocii moderne le-au abordat
pornind de la realitatile perioadei. Critica ratiunii cinice a lui Sloterdijk ne
oferd o explicatie a modului in care constiinta in forma ei moderna este
afectatd de iluminare, faptul ca o constiintd fals luminatd permite ca omul sa
fie congtient de starea sa, dar sd nu actioneze pentru schimbare.

Am constatat ca reprezentarile lui Diogene ca simbol al filosofiei
cinice aveau rolul de a redntoarce privirea contemporanilor citre valorile
traditionale, un indemn pentru angajare sociald si optimism bazate pe
introspectii personale.

e Marile descoperiri stiintifice si accesul oamenilor la cunoastere
sunt elemente specifice epocii moderne care prezintd un paradox: eficienta
informatiei, a cunoasterii este pervertitd, folositd pentru a explica atitudinea
cinicd a cetatenilor fata de alternativele socio-economice si politice pe care le
propun guverndrile de factura liberald din Europa occidentala.

Daca la inceputul epocii moderne chipul filosofului cinic s-a aflat
intre cele mai abordate motive picturale, treptat imaginea lui Diogene a fost
inlocuita de catre cea a filosofilor contemporani rationalisti, empiristi,



idealisti sau existentialisti care au pastrat elemente ale doctrinei miscarii
cinice din Antichitate ntre care:

— valoarea gandirii individuale si a experientei personale;

— existenta ca produs al constiintei, al spiritului;

— propagarea libertatii individuale si a subiectivitatii.

Lucrarea poate fi consideratd o Intoarcere a unei realitdti catre sine.
Prin concluziile generale pe care prezentul studiu le propune, ne putem
orienta spre formularea unor consideratii cu privire la statutul filosofiei, ca
rezultat al unei analize semiotice a reprezentdrilor de filosofi, iar aceasta
reprezintd o imbogatire a domeniul studiat.

e Pe de o parte, asumand in acest chip ,,limbajul-obiect” al cercetarii
noastre — portretul filosofului (a celui cinic, bundoard) — am avut posibilitatea
de a formula consideratii fertile pe marginea unor situatii-cheie de viata —
situatii ,,filosofice”, in fapt (viata, dialogul cu semenii, familia, moartea
filosofului etc.) — pe care pictorul le-a reprezentat specific, potrivit

— consemnarea implicitd a starii de filosofare a epocii moderne, pe
care pictorul o cunoaste printr-o nemijlocita traire a timpului sau;

— recuperarea unor ecouri ale filosofiei antice, din istoria careia
pictorii moderni si-au ales implicit subiectul-chip al marilor filosofi ai
trecutului;

— posibilitatea ca, pe marginea celor interpretate, s formulim
consideratii valorice orientate spre atitudinea omului contemporan, astfel
incat cercetarea noastrd sa isi Implineasca si fireasca menire de a fi o actualda
,,carte de invatatura”.

Pe de alta parte, valorizand resursele analizei semiotice am avut
implicit posibilitatea unor concluzii inedite, Intrucat:

— Cercetand tablourile si interpretindu-le sintactic — la nivel de
Lstructurd profunda” a unui continut uman — putem spune ca pictorul priveste si
exprima altfel filosofia, nu numai prin infatisarea unui intelept cu o carte in mana,
ci si ca simbol asa cum este bundoara infatisarea bufnitei.

— Pe parcursul cercetarii am formulat consideratii care au conotatii
inedite — de naturd semantica — cu privire la statutul filosofiei in epoca moderna ce
a presupus realizarea unei semiotici a portretelor de filosofi, iar elementul de
noutate este elaborarea unui model semiotic strategic Tn care, prin intermediul unui
reper substitutiv de referintd — portretul, in cazul nostru — am reusit sd desprindem o
serie de concluzii imbogétitoare cu privire la intreg domeniul pe care filosofii il
reprezinta.



— Din punct de vedere pragmatic, am trdit personal satisfactia
intelectuald de a realiza ca limbajul simbolic al picturii reprezinta prin el
insusi un univers aparte, pe care — gratie ,,plurimedialitatii” sale (Wienold)
limbajul rostit il poate traduce in cuvinte cu sens imbogatitor de ,,intelepciune
iubitoare”.
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INTRODUCTION

La thése intitulée La représentation du philosophe dans la
peinture a l'ére moderne est une maniére particuliere d'aborder
certains des domaines les plus importants de la création humaine,
ceux de l'art, de la philosophie et de I'histoire ancrés dans un univers
symbolique significatif. La redécouverte de la capacité des éléments
iconiques a conserver et transmettre des connaissances de différents
types a guidé la recherche vers I'analyse et la récupération de leur
contenu sémantique. Ainsi, au sein des différentes typologies
iconiques, l'image artistique est un paradigme d'étude
extraordinairement pertinent pour les chercheurs, car elle leur est
présentée avec une multitude de messages communicatifs qui
permettent la reconstruction et la représentation verbale a travers un
discours mis a la disposition d'une communauté de utilisateurs
intéresses.

L'art refléte un détachement des gens de se rapporter a une
realité directe et a une vie marquée par l'intercommunication
d'environnements artistiques, symboliques-mythiques ou rituels-
religieux qui ont chacun leur propre langage.

Dans la premiere partie de I'article, nous avons cherché a
définir et a déterminer le champ d'intérét de la recherche et sa
méthodologie associée en réalisant une conjonction entre le
«langage objet» et le «métalangage» de la thése. Pour commencer,
j'ai voulu clarifier le contenu de la notion de moderne, que jai
envisagé de définir afin de comprendre le parcours informatif de
cette approche scientifique et de distinguer entre I'ere moderne de
I'histoire et la modernité de la peinture.

Pourquoi le theme du philosophe et sa philosophie? Parce
que l'image est en relation intime avec la pensée, élément propre a
I'étre humain et parce que la philosophie pratique vise la
connaissance de soi dans le contexte ou les images nous motivent a
penser les activités intellectuelles, elle influence la fagon dont nous
représentons, penser, donner du sens aux choses et communiquer
des données sur le monde qui nous entoure.

La thése que nous proposons est une ceuvre qui appartient a
I'univers de la philosophie pour plusieurs raisons:

- la peinture nécessite une interprétation esthétique et cette science
est une branche de la philosophie;



- 'ccuvre traite, c'est-a-dire qu'elle a comme langage objet, I'image
du philosophe et implicitement sa philosophie

-la méthodologie métalangage ou sémiotique que j'ai choisie est de
nature philosophique

-les conclusions tournent sur la philosophie elle-méme permettant
une classification et une définition d'une époque historique a travers
un signe appelé I'image du philosophe.

Un principe que nous devons prendre en compte dans
'appréciation de I'ceuvre d'art est qu'il est nécessaire de comprendre
les différences culturelles entre les différentes étapes historiques que
nous aborderons. Parce que l'art et la création artistique sont des
phénomenes qui se produisent dans I'histoire et appartiennent a une
certaine culture, nous ne pouvons pas en parler uniquement dans
I'abstrait. En d'autres termes, I'art n'a aucun moyen d'étre absolu. Au
contraire, en tant que phénomene de valeur culturelle, il emprunte
aux présupposés de I'époque ou il est né et emporte avec lui ces
présupposés a travers I'histoire.

La thése est structurée en trois parties et six chapitres qui
suivent logiquement la transition des considérations générales
d'introduction aux perspectives conceptuelles et méthodologiques du
symbolisme plastique; placer le tableau représentant le philosophe
entre I'idée et la représentation; analyses sémiotiques appliquées au
portrait du philosophe réalisé a I'épogque moderne.

Les outils semiotiques utilisés pour décoder le langage de
la peinture, a partir de considérations modernes sur le signe /
symbole pictural et jusqu'aux représentations du philosophe cynique
dans la peinture moderne sont:

- Analyse situationnelle (hexadécimale) pour déterminer les
parametres de la situation de communication ;

- Analyse structurale visant la structure de la surface et la
profondeur ou la relation de sens et de signification avec le langage
symbolique de la peinture.

L'étude de la peinture représentant le philosophe implique
I'appel aux méthodes de la discipline historique qui permet la
connaissance du patrimoine artistique a travers les époques, la
succession et la rencontre des courants et styles artistiques
matérialisés dans les ceuvres d'art. Aussi, l'approche de ce type de
représentations artistiques d'un point de wvue philosophique
(esthétique, psychologique, herméneutique, sémiotique, etc.) est
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nécessaire car ils proviennent d'une attitude qui prouve une certaine
vocation spirituelle. La méthodologie sémiotique nous offre les
moyens nécessaires a une analyse intégrative pour découvrir les
significations que la peinture systématise et les réunit dans un
ensemble unitaire a travers le langage objet propre a ce domaine
artistique.

Le premier chapitre intitulé Du signe et du symbole a la
langue des beaux-arts part de la constatation que le signe offre une
médiation conventionnelle tandis que le symbole fait une médiation
figurative et dans cette direction j'ai attiré la contribution de Charles
Sanders Peirce et Ferdinand de Saussure, auteurs qui a travers les
ceuvres ils ont jeté les bases de la sémiotique dans un contexte ou la
vie moderne devient de plus en plus difficile a pénétrer et a
comprendre. Jai remarqué la contribution du phénoménologue
allemand Edmund Husserl qui parle de la maternité de substitution,
un processus de transition du signe simple aux constructions
complexes et de la pluralité d'interprétation des signes. Dans ce
contexte, nous avons constaté que les symboles ont un caractére
universel et intemporel, ancré dans la structure de I'imagination des
gens et qu'ils tendent & transformer les objets et les formes en
symboles, a la fois religieux et visuels.

Une conclusion que j'ai faite dans le premier chapitre de la
these est que si a l'aube de I'ere moderne on peut voir des relations
simples et mesurables avec les idées, pendant cette période, 1'ceuvre
d'art devient un tout avec une structure unitaire qui exprime une
chaine composition possible a analyser d'un point de vue logique-
mathématique, psychologique mais aussi esthétique. De la, nous
déduisons l'idée que le langage de l'art est étroitement lié a la
capacité et a la possibilité d'imagination qui permettent de
transformer l'image en symbole. Jai également soutenu que la
spécificité du langage pictural est qu'il peut étre analysé comme un
code culturel de signes qui refléte le monde intérieur de l'artiste.
Chaque artiste transpose sa vision du philosophe et sa philosophie
dans sa propre note afin que nous ayons I'occasion de reconstruire
un systeme spécifique de signes a travers lesquels les idées
s'expriment et qui peuvent étre liés a d'autres systémes de
communication interpersonnels qui facilitent la communication. La
peinture ressemble & un texte d'une histoire écrite a l'aide de signes



formels et expressifs, basés sur des régles syntaxiques qui
fournissent un discours visuel.

Le symbolisme pictural peut étre vu comme une expression
du langage philosophique si I'on considére le fait qu'un ensemble
d'idées détermine, par l'action de l'imagination, des formes qui
expriment la liberté de composition et le c6té esthétique de la
création. Par conséquent, le role de l'art pictural a pour réle de
traduire ce qui nous semble inexprimable et l'artiste ne prend que
des prétextes de la réalité qu'il interpréte, mettant quelque chose
dans chaque signe plastique qui appartient a un alphabet de I'image
visuelle.

L'un des reperes majeurs que nous avons configurés dans
ce premier chapitre est I'évolution du portrait a I'ére moderne qui
nous amene a la conclusion que, de la collaboration de l'artiste avec
le modeéle et grace a une connaissance mutuelle entre eux, la forme
humaine est née. esprit. En méme temps, on peut remarquer que
déchiffrer la véracité et le sens de I'image d'un personnage peut se
faire a la fois a l'aide des détails représentés sur le fond du tableau,
dans I'environnement spécifique du personnage, mais aussi en
découvrant ces éléments qui révelent la profondeur de sa vie
spirituelle. Dans le cas des visages qui représentent des philosophes
anciens ou contemporains, nous pouvons remarquer que les pensées
et les sentiments humains peuvent étre incarnés dans des portraits
qui, a travers le jeu compliqué des ombres et des lumiéres, mettent
en évidence l'atmosphere de méditation, la persévérance mais la
recherche tacite de soi. Ce que la modernité dit, c'est qu'il y a autant
de fagons de peindre qu'il y a de personnes.

Dans le deuxiéme chapitre intitulé Hypothéses
méthodologiques du symbolisme plastique, j'ai capturé I'idée que
parvenir a une vision approfondie et complexe de la réalité, basée
sur l'interactivité entre les connaissances déterminées par I'utilisation
de méthodes complémentaires, la sémiotique nécessite la
combinaison et l'intégration de méthodes de travail de différentes
disciplines. ils permettent une transcendance des frontieres
préétablies entre les sciences et une affirmation de leur coopération
pour atteindre un objectif commun.

Nous avons constaté que la plupart des spécialistes du
domaine de I'art soutiennent I'idée que I'enchainement des éléments
dans toutes les ceuvres obtenu en établissant des caractéristiques
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générales et des relations essentielles qui composent la
macrostructure se produit en méme temps que le développement
rythmique et harmonieux des connexions qui forment les
articulations. Dans cette perspective, les peintures peuvent étre
considérées comme des documents, des témoignages visuels qui
révélent diverses informations non seulement de la proximité du
sujet rendu mais aussi de la société dans laquelle nous vivons.

Les hypostases dans lesquelles les peintres des temps
modernes ont surpris le philosophe en amoureux de la sagesse sont
parmi les plus diverses. On peut identifier la catégorie des
philosophes en méditation, celle des philosophes en dialogue, des
philosophes en action ou des philosophes face a la mort. Les
modeles de penseurs représentés dans les peintures ont été choisies
en fonction de leur reconnaissance au niveau continental et de leur
transcendance dans le temps ou en tenant compte du critére
d'universalité et de références scientifiques. Les images représentant
le philosophe nous introduisent dans le monde de la pensée d'un
systeme philosophique ou d'un penseur. Ils nous permettent de créer
une vision de l'existence basée sur la raison, l'expérience, les
croyances, les valeurs et les principes qui correspondent au dicton
«Connais-toi toi-méme».

La valeur d'une peinture dépend de la capacité de l'artiste a
trouver les meilleurs procédés et moyens d'expression. D'un point de
vue sémiologique, l'étude du langage plastique favorise trois
possibilités d'engagement sémiotique: d'abord, une description du
potentiel créatif de I'étre humain sous I'angle de la compétence et de
la performance communicative; puis une analyse du processus
créatif en tant que «forme supérieure d'activité humaine» en relation
avec les dimensions  structurelles-fonctionnelles de la
communication créative, I'étude du produit résultant de I'acte créatif
et de I'univers créatif dans son ensemble culturel.

Etant donné que lanalyse de limage représentant le
philosophe et la philosophie est basée sur un processus complexe
qui commence avec l'expéditeur / artiste et se termine avec le
récepteur / destinataire de 1'ceuvre d'art, la méthodologie sémiotique
favorisera l'approche interdisciplinaire a travers le modéle ouvert du
graphique sémiotique. Dans I'ouvrage The Challenge of Science,
Solomon Marcus regroupe les composants et fonctions que nous
rencontrons dans tout processus de communication: ~° émetteur,
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émetteur, message, récepteur, destinataire, code, canal, bruit,
signification (intensité), référent (extension) et observateurs,
respectivement leurs fonctions associées: expressive, codante,
poétique, décodante, connotative, métalinguistique, fatiguée,
perturbatrice,  conceptualisante  (intentionnelle),  référentielle
(extensionnelle) et thérapeutique (observationnelle) ».

Ces composantes nous permettent d'approcher un “"modéle
ouvert de sémiosis créatif" illustré par le graphe sémiotique. Etant
un modéle intégrateur de la situation de communication, il va au-
dela des modeles fermés qui le précédent, des modéles dyadiques au
modéle hexagonal (méme s'il s'agit d'un modele développé, il
comprend un nombre fixe de paramétres non modifiables).

Au-dela de la possibilit¢ de choisir les parametres, la
méthode graphique présente une série d'avantages majeurs:
-possibilité de réaliser une représentation synchrone des éléments
qui composent la situation de communication - de I'expéditeur, du
message, du contexte, du récepteur, etc.;

-dans l'analyse, nous pouvons nous concentrer sur un parametre ou
un autre, selon le contexte donné; les relations existantes entre les
éléments structurels peuvent étre représentées;

-la maniere dont les étapes structurales-fonctionnelles sont
développées peut étre observée;

- des méthodes de recherche spécifiques a d'autres disciplines
peuvent étre utilisées et la liste pourrait certainement étre prolongée.

Le visage du philosophe exprime la philosophie, sa fagon
de penser comme le principe formulé par Anaximenes, depuis le Vle
siecle avant JC, (il existe une relation entre la conscience et la
matiére, entre I'homme et le cosmos). Pour sa part, Hegel considére
que penser signifie étre ce que révele I'image du philosophe. Il
existe une relation entre le peintre-signifiant et le contenu de
I'image-sens soumis a modélisation, qui permet une interprétation
sémiotique utilisant les termes de la relation dyadique entre un et
multiple qui mettent en avant I'idée d'unité du monde philosophale
exprimeée par l'image.

Dans le cas de la sémiosis du tableau représentant le philosophe, le
message du tableau coincide avec I'ensemble des idées, visions et
conceptions philosophiques ou esthétiques adoptées a différents
moments de I'ere moderne, par un grand nombre de personnes.
Ainsi, les courants de pensée rationaliste, empiriste, idéaliste,
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existentialiste, phénoménologique, pragmatique et analytique,
propres a la période analysée, peuvent étre identifiés. Ce que nous
trouvons comme éléments communs des manifestations de la pensée
a l'ére moderne, ce sont nos propres croyances, au-dela des
traditions et des normes, la révolte et I'élément d'une étonnante
nouveauté, comme des vérités évidentes qui n'ont pas besoin d'étre
démontrées. Il ne faut pas perdre de vue que l'artiste du début du
X1Xe siecle manifeste sa conscience qu'il a une mission concréete
importante dans la société.

Dans le chapitre trois intitulé Expression et sens dans
I'ccuvre d'art, nous avons capturé la correspondance entre 1'image du
philosophe et celle de sa philosophie, les nouvelles significations
acquises par I'image sous l'influence des mentalités, de I'espace ou
du temps historique. Ce que l'on peut remarquer dans le cas des
images représentant des philosophes, c'est le fait qu'elles conservent
les aspects fondamentaux qui correspondent au sens réel et
scientifique, ce noyau d'origine, spécialisé, de sorte que les
modifications de la syntaxe du tableau ont pour finalité le
développement de significations figuratives. On ne peut pas parler
de dissolution du sens réel du philosophe mais seulement de la
préservation du «noyau dur» du sens spécialisé, qui fait que I'image
d'un philosophe a lieu pour une certaine philosophie.

Le début de I'art moderne a été marqué par une révolution
en termes de référence, c'est-a-dire Il'idée ou I'étre réel auquel
l'ceuvre se rapporte. L'art moderne - caractérisé par la manifestation
d'un plaisir désintéressé - démontre que l'artiste fait appel aux
capacités de I'dme et a la perception directe et concréte des choses et
des phénomenes. Dans le cas de l'artiste moderne, il ne représente
que ce qu'il a en téte. On assiste ainsi a une évolution du sens du
terme représentation, du «monde de la volonté» et du sens pratique
de I'Antiquité au «monde de la représentation», contemplatif,
désintéressé de la modernité. En fait, la dichotomie objet-sujet ou la
relation conscience-travail elle-méme représentait une constante des
discussions philosophiques ou dans le domaine des arts & I'ére
moderne.

Le message symbolique des peintures représentant le
philosophe est le visage a l'intérieur de la peinture qui nous fait
arréter notre attention sur lui, peu importe ou il a été placé. La
sémiotique a une importance majeure dans le décodage de I'ceuvre

7



dart et le sémioticien spécialisé, en tant que récepteur, peut
identifier, en premier lieu, quels sont les éléments ayant le réle de
symbole que I'on retrouve dans une certaine peinture. En revanche,
le sémioticien peut révéler les significations qui nous sont offertes a
travers la peinture, connotative et dénotative, afin de décoder plus
tard la peinture en fonction des significations des éléments
constitutifs qu'il a analysés lors de I'aspect de I'ceuvre. A l'aide de
différentes méthodes propres a la sémiotique, le spécialiste se
détachera de l'apport du créateur et analysera la peinture comme
transmetteur de symboles / signes, ces codes identifiables et
clarifiables pour définir la situation de la communication artistique.

L'art de I'ére moderne ne prétend plus capturer la beauté ou
la perfection des visages ou le cadrage harmonieux sur leur surface
de travail, mais on peut remarquer la possibilité d'artistes qui,
traversant différents états, peuvent influencer la création et enrichir
I'imagination. La créativité, la technique parfaite et leur association
avec un langage symbolique font la différence entre les artistes de
I'ere moderne.

Dans le quatrieme chapitre intitulé Le philosophe entre
I'idée et la représentation, j'ai été surpris que I'ére moderne
représente la période pendant laquelle le philosophe et la
philosophie étaient des symboles consécutifs représentés dans
plusieurs ceuvres. L'analyse des peintures avec ce théme et leur
compréhension dans des peintures appartenant a différents courants
artistiques permettra une redéfinition du théme afin que nous
voyions une transition de la peinture originale par la méthode de
I'analyse sémiotique & un texte pictural enrichi similaire de plus
grande valeur. Quelle est la signification de la stratégie
méthodologique de travail? Nous pensons qu'en analysant le tableau
et en généralisant les données obtenues, nous proposons des
méthodes qui, se tournant vers un autre tableau, permettront au
créateur d'obtenir des performances artistiques mais aussi des
analyses plus nuancées.

L'art moderne a été marqué par des événements historiques
et psychologiques dont les conséquences ont été amplifiées par des
causes esthétiques, par la maniere dont les artistes se sont adaptés
aux événements et aux changements qui en découlent. Le contexte
historique de la modernité a été marqué, au début par la
confrontation entre rationalisme et empirisme, par le processus
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méthodique de connaissance promu par Descartes, de sorte que plus
tard, Kant, Hegel et les philosophes existentialistes, Kierkegaard,
Nietzsche, Sartre, Jaspers ou Heidegger reviennent a la relation
entre les expériences individuelles et individuelles.

En fonction du théme central de I'image picturale, nous
avons fait une présentation des peintures qui illustrent les hypostases
du philosophe capturées par les peintres de I'ére moderne, a savoir le
philosophe en méditation, dialogue, action, famille et face a la mort.
La réflexion et la méditation sur le sens de la vie et de la mort ont
conduit les artistes de I'ere moderne a représenter le lien entre
"apprendre a mourir" et "apprendre a pratiquer la liberté". Le plus
souvent, les images peintes représentant le philosophe se limitent a
la piece dans laquelle il travaille, isolée du monde. Cela prouve que
la réflexion philosophique est une expérience solitaire méme si une
doctrine philosophique ou un philosophe peut laisser sa marque sur
la société dans laquelle ils vivent.

La méditation en tant que forme de réflexion profonde est
un acte individuel, une action en opposition au dialogue promu par
Socrate qui a exhorté ses concitoyens a un exercice philosophique
dans lequel deux personnes ou plus discutent, débattent ou sont en
litige communiquant, dans la plupart des cas dans de nombreux cas,
le fruit d'une activité de réflexion individuelle. Il semble paradoxal
que la profondeur de la réflexion philosophique puisse étre atteinte
par le vrai penseur qui cherche la solitude et se distancie du monde.
Le philosophe du dialogue a représenté un theme abordé dans
plusieurs hypostases: le dialogue avec lui-méme, avec un petit
groupe ou avec la foule dans I'espace public. La réalité en constante
mutation et qui impliqgue une immobilité infinie nécessite que
I'nomme, une partie de la vie en général, soit conscient de la relation
entre la nature et la société caractérisée par la réciprocité et
I'nétérogénéité. Socrate a encouragé l'apprentissage libre, le
considérant comme une mission sacrée. De plus, Socrate n'a pas
soutenu I'idée qu'il est un enseignant mais seulement le fait qu'il est
dans une recherche constante de sagesse.

La philosophie n'était pas seulement la méditation ou la
contemplation mais aussi une sagesse apprise afin de connaitre les
voies du salut spirituel ou de l'orientation dans le monde. La
philosophie en action peut étre vue sous trois angles: comme une
pensée scientifique et technologique, comme un champ de création
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artistique ou comme un ensemble de normes morales. Les
philosophes ont parlé en public, essayé d'expliquer les concepts,
promu des modeles de vie. L'idéal de la vie humaine représentait
pour certains philosophes le silence et / ou l'action pour qu'ils
remplacent le mot par une action ou une attitude exemplaire utilisant
I'ironie, le sarcasme ou un fait anecdotique. L'image du philosophe
considéré comme un homme de culture, qui éclaire et donne un
nouveau sens a la vie, prend une nouvelle forme en passant du
réalisme, de la clarté et du naturalisme des XVIlle-XVIllle siécles a
I'abstraction spécifique de I'impressionnisme et du post-
impressionnisme du siecle 18eme dans le 19éme siécle.

Dans ces conditions, I'image du philosophe dans I'art a non
seulement une fonction esthétigue mais aussi une fonction
heuristique, c'est I'art de découvrir de nouvelles connaissances a
travers la création de la création picturale. Il a été constaté qu'il y
avait des tentatives d'éclaircissement de la part de politiciens ou de
dirigeants d'églises (despotes éclairés, promoteurs du favoritisme),
mais elles n'ont pas eu le méme impact dans leur tentative de
transformer la philosophie théorique en pratique philosophique.
Les images artistiques utilisent des codes qui agissent comme une
association de régles permettant d'établir des signes dont I'origine est
culturelle. La lumiere, l'espace, la couleur, la scénographie, les
gestes ou lI'apparence a l'intérieur du texte pictural permettent I'étude
nuancée du sens de l'image artistique. L'expéditeur / expéditeur du
message et le récepteur / destinataire sont les deux éléments
humains engagés dans le processus sémiotique de communication
dont les relations sont marquées par le stade socioculturel dans
lequel il se déroule. Le discours «vivant» du philosophe s'approprié
par l'artiste directement ou par l'appel a des sources authentiques
écrites et transmises graphiquement atteindra I'nypostase d'un texte -
une peinture dépourvue de qualité d'expérience réelle et qui peut
étre déchiffrée a l'aide de symboles. Sous I'impact des événements et
des transformations de I'eére moderne qui ont conduit au changement
de I'nomme lui-méme mais aussi de sa facon de penser, on peut
remarquer une série d'éléments subjectifs déterminés par les limites
du récepteur / interpréte humain.

Dans la troisieme partie de l'article, nous avons analysé le
portrait du philosophe cynique a l'aide des outils spécifiques a la
sémiotique. Ainsi, dans le cinquiéme chapitre, nous avons préesenté
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la signification du mouvement cynique et le portrait de Diogene en
tant que mesure du cynisme philosophique. L'image de Diogene et
de ceux qui ont embrassé ses principes de vie, le carquois et le
manteau en lambeaux qu'il portait en permanence, le tonneau et les
chiens qui I'entourent sont les symboles d'une option existentielle.
Dans le sous-chapitre Représentations de Diogéne dans la peinture
moderne: interprétations sémiotiques, nous avons capturé le theme
des peintures représentant Diogene: la rencontre avec Alexandre le
Grand, les rencontres avec Platon, la lampe, la coupe, la coupe et la
représentation du philosophe cynique a I'école d'Athenes.

En parcourant le matériel informatif, jai remarqué la
manifestation des deux instances essentielles de la communication
artistique, le peintre et la peinture, mais en méme temps, nous avons
cherché a savoir s'il y avait une limite fixe entre I'objectivité ou la
subjectivité de la représentation picturale.

e La premiére partie de 1'analyse visait a révéler une perspective sur
I'interprétation sémiotique et la relation de la pensée a travers la
culture ou la civilisation avec la société, I'Etat, le droit ou
I'numanite, afin que les éléments spécifiques de la philosophie et de
I'art se croisent avec les aspects socio-économiques, politiques ou
religieux . La crise de la société grecque au IVe siecle av. et la
nécessité de passer a une nouvelle représentation de la relation
humaine et son univers matériel ou spirituel a été le point de départ
d'un mouvement philosophique qui marquera I'ere moderne: le
mouvement cynique.

e Les valeurs et les pratiques des anciens cyniques ont pris
différentes formes dans la modernité et le message cynique subit des
transformations. Le cynisme illustre une période de crise culturelle,
dans laquelle les incertitudes de l'individu déterminent I'imposition
d'une nouvelle discipline, en retirant les valeurs traditionnelles de la
Société, ce qui permettrait a I'nomme d'atteindre la pleine autonomie
morale.

On peut noter qu'il existe une distinction entre le cynisme
dans la philosophie grecque ancienne et le cynisme moderne, qui
laisse sa marque sur les représentations de ce phénoméne
influencées par un ensemble de conditionnements historiques.
-Alors que dans I'antiquité le cynique entretenait une vie en plein
accord avec la nature, afin d'assurer I'harmonie corps-ame, le
cynisme moderne implique une vie vécue dans la suspicion et la
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méfiance.

-Méme si les deux formes de cynisme pratiquent une critique du
phénomene politique, ne faisant pas confiance a la vie politique ou a
ses représentants, la distinction est évidente:

-Le cynisme de la Gréce antique rejette toute convention et méprise
ce qu'il considere comme un faux jugement manifestant, au
contraire, une passion pour la vertu et la liberté morale, qui pourrait
s'acquérir par la libération des désirs.

-Le cynique moderne, bien qu'il n'ait pas initialement rejeté les
conventions sociales et les systtmes de valeurs existant dans la
société, observe leur relativité, ce qui le rend confus et sceptique.

Enfin et surtout, une autre distinction est que le prototype
du cynique grec propose une vie vécue selon une certaine éthique et
des lois morales spécifiques, ce qui lui confere un caractere militant,
tandis que le modele choisi par le cynisme moderne implique une
vie plus longue. peu engagé, méfiant et sans valeurs définies, une
indifférence envers les autres, une "fausse conscience éclairée",
comme le dit Sloterdijk.

La derniére partie de la recherche démontre, a travers
I'interprétation d'images picturales sur Diogene, que quelle que soit
'époque, I'ceuvre d'art illustre une maniere d'étre de I'homme, ses
vertus qui peuvent se révéler en se rapportant a lui-méme, aux autres
ou au monde. Cependant, tout ce qui est "vertu" chez I'nomme ne
peut pas étre mis a la lumiére de la liberté en disant quelques Vérités.
Une interprétation des enjeux contemporains démontre un
changement dans les concepts promus par le cynisme ancien, le
contexte de réception de ce courant philosophique étant de nature
éthique et politique. La déception face aux idéaux des Lumieres et
I'instrumentalisation de la raison qui a provoqué la méfiance a
I'égard de I'éducation ont donné un nouveau sens au cynisme. Elle
peut jouer un role important dans la société si elle conserve son coté
critique et ne dégéneére pas en revendications sans fondement.

Conclusions
A travers cet article, nous avons suivi principalement deux
aspects, a savoir:

e du point de vue du «langage objet», nous avons considéré la
révélation des liens existants entre la représentation des philosophes
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dans la peinture de I'époque moderne et les idéaux philosophiques
de I'époque.

e du point de vue du «métalangage» choisi pour étre utilisé, dans le
méme temps, nous avons considéré la capitalisation d'un attribut de
référence de la sémiotique: celui d'étre un outil d'analyse de la
pensée correcte, un organe de recherche scientifique, en général, une
méthodologie opérationnelle pour analyser toute situation de
communication créée par le peintre a travers le tableau, notamment.

Pour autant que nous le sachions, un tel sujet - I'nypothése
sémiotique du portrait des grands philosophes (cyniques) - n'a pas
été largement abordé jusqu'a présent;

Le fait que, selon les mots de Buffon - "le style c'est |
homme" - nous a conduit a I'hypothése que la recherche de la
représentation picturale des philosophes (cyniques), le contexte et
I'image dans lesquels ils ont été immortalisés par les grands peintres
de I'ere moderne d'Europe, permet une récupération plus nuancée de
leur propre pensée, de la fagon dont ils valorisaient leurs idées a
I'époque, en les partageant de maniére spécifique avec leurs pairs.
Une telle hypothése a été validée étape par étape par référence aux
ceuvres picturales analysées sémiotiquement, par les considérations
de fond dérivées de telles analyses.

Ce succés repose sur la vérité que remplit toute sémiose
picturale de référence: sympathiser avec l'ceuvre picturale suppose
une ouverture a l'image représentée, un certain état mental
nécessaire a l'action de réception du message. Le spectateur passe
par un processus de libération de la personnalité en canalisant des
débuts et des expériences instinctifs vers des buts spirituels, par une
expérience profonde et instantanée devant I'ceuvre d'art, qui
détermine le plaisir esthétique et les nouvelles significations de
I'image. En utilisant les précieux outils de la sémiotique et
implicitement de I'herméneutique artistique-picturale, a l'interface de
toutes les sciences humaines visant les attributs de "l'amoureux de la
sagesse", je suis arrivé & la conclusion que toute ceuvre d'art est un
complexe figuratif organisé de maniere cohérente, un monde de
valeurs et de significations multiples. maitrisé par une structure
formelle qui s'offre a la compréhension, qui communique.

Les résultats obtenus a partir de notre analyse ont montré
que I'image est un spectacle qui résonne avec les facteurs d'existence
spatiale, mais aussi avec les valeurs qu'elle promeut. La maniére
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dont l'artiste travaille permet de communiquer des significations et
des formes d'expression de I'époque, mais permet en méme temps
I'action implicite de notre imagination plastique. L'individualité
d'une peinture est donnée par «une vitalité dynamique latente qui
produit des résonances multiples, qui attirent des formes vers
dautres  formes, figures et  configurations  diverses».
L'étude du processus de constitution du systéme des signes et des
symboles, mais surtout leur concrétisation au niveau du discours
pictural nous a conduit a:

- la constatation que 1'organisation plastique de l'ccuvre d'art crée le
cadre dans lequel les significations des images peuvent étre révélées
et manifestées, peut communiquer des valeurs existentielles;

- identifier une certaine situation de la représentation de la figure
humaine en peinture, en exprimant un contour et une surface a
travers lesquels on distingue un personnage (le philosophe, dans
notre cas), ayant un certain positionnement dans I'espace par rapport
aux autres objets présents, positionnement dont la révélation cela ne
dépend que de nos capacités constructives.

De l'analyse structurale de la peinture, il résulte que le
rendu d'une certaine perspective - suggérée par I'image - favorise la
formation d'une vision spatiale de [I'objet, une perspective
isométriqgue qui met en avant l'individualité de I'objet, rendant
possible les traits de caractére. Cela démontre que la figure humaine
peinte provient d'une composante d'un espace en béton, et les
contours qui la définissent suffisent pour comprendre sa pleine
existence. La peinture peut étre considérée comme une
manifestation laique ou religieuse qui décrit un monde réel ou des
méta-représentations de ses composants.

J'ai aussi remarqué que l'approche des peintres modernes
sur des sujets classiques assure le lien spirituel entre I'ére classique,
moderne et postmoderne. C'est une récupération des valeurs de
I'Antiquité, ces valeurs "lumineuses” promues par les philosophes de
I'époque. En ce sens, nous pouvons utiliser I'idée de la philosophie
peinte pour tirer des conclusions sur la facon dont l'artiste a vu
I'évolution historique de la philosophie elle-méme. En analysant le
«langage objet» qu'est la peinture, nous pouvons contribuer a
I'amélioration de la «méthodologie» philosophique, en appliquant le
schéma du graphe sémiotique & une situation particuliére qui est un
enrichissement de la méthodologie.
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L'étude des peintures - représentant le philosophe et la
philosophie cynique - impliquait d'aborder un vaste champ de
travail, qui offrait I'opportunité de combiner - a plusieurs reprises,
de maniére unique et harmonieuse - le champ de l'art avec la
sémiotique, la phénoménologie et I'esthétique. Le but que je m'étais
initialement fixé était de développer la situation de communication
qui existe entre l'artiste et le destinataire de ses oeuvres. Cette
relation est une forme complexe de communication non verbale.

Nous avons également exposé la méthodologie sémiotique
que nous avons utilisée et dressé un schéma du graphe sémiotique
applicable a l'analyse de I'image représentant le philosophe. En
ouvrant le graphique, nous avons extrait le contexte essentiel pour
comprendre les symboles présents dans les peintures qui abordent ce
sujet. Sans approche interdisciplinaire mais uniquement par le
recours a la sémiotique, I'artiste peut étre retiré de l'analyse pour que
I'ceuvre acquiére le role d'émetteur. Les significations et
significations que le récepteur attribue aux différentes peintures sont
particulierement importantes.

Dans l'analyse spécifique de la peinture représentant le
philosophe cynique, jai capturé les themes que les peintres de
I'époque moderne ont abordés a partir des réalités de I'époque. La
critigue de Sloterdijk de la raison cynique nous donne une
explication de la facon dont la conscience dans sa forme moderne
est affectée par I'illumination, le fait qu'une conscience faussement
éclairée permet a I'homme d'étre conscient de son état, mais pas
d'agir pour le changement.

Nous avons constaté que les représentations de Diogéne en
tant que symbole de la philosophie cynique avaient pour réle de
tourner le regard des contemporains vers les valeurs traditionnelles,
un besoin d'engagement social et d'optimisme basé sur
I'introspection personnelle.

e Les grandes découvertes scientifiques et l'acceés des populations
aux connaissances sont des éléments propres a I'ere moderne qui
présentent un paradoxe: I'efficacité de I'information, la connaissance
est pervertie, utilisée pour expliquer l'attitude cynique des citoyens
face aux alternatives socio-économiques et politiques proposées par
les gouvernements. libéral en Europe occidentale.

Si au début de I'ere moderne le visage du philosophe cynique
figurait parmi les motifs picturaux les plus abordés, I'image de
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Diogéne fut progressivement remplacée par celle de philosophes
rationalistes, empiristes, idéalistes ou existentialistes contemporains
qui gardaient des éléments de la doctrine du mouvement cynique
dans l'antiquité.

- la valeur de la réflexion individuelle et de I'expérience personnelle;
- l'existence comme produit de la conscience, de I'esprit;
- la propagation de la liberté individuelle et de la subjectivité.
L'ceuvre peut étre considérée comme le retour d'une réalité a elle-
méme. A travers les conclusions générales que propose la présente
étude, nous pouvons nous orienter vers la formulation de quelques
réflexions sur le statut de la philosophie, a la suite d'une analyse
sémiotique des représentations des philosophes, et cela représente
un enrichissement du champ étudié.

e D'une part, en assumant ainsi le «langage objet» de nos recherches
- le portrait du philosophe (du cynique par exemple) - nous avons eu
I'occasion de formuler des réflexions fertiles sur des situations clés
de la vie - des situations «philosophiques» En fait (vie, dialogue
avec les pairs, famille, mort du philosophe, etc.) - que le peintre
représentait spécifiquement, selon sa sensibilité et ses connaissances
(philosophique par défaut).Ainsi, il a été possible de:

- l'enregistrement implicite de I'état de la philosophie de I'ére
moderne, que le peintre connait a travers une expérience directe de
son temps;

- la reprise des échos de la philosophie antique, a partir desquels les
peintres modernes ont implicitement choisi le sujet des grands
philosophes du passé;

- la possibilité que, en marge des interprétées, de formuler des
considérations de valeur orientées vers lattitude de I'homme
contemporain, afin que notre recherche remplisse son objectif
naturel d'étre un «manuel» actuel. En revanche, en valorisant les
ressources de l'analyse sémiotique, nous avons implicitement la
possibilité de nouvelles conclusions, puisque:

- En recherchant les peintures et en les interprétant syntaxiquement -
au niveau de la «structure profonde» d'un contenu humain - on peut
dire que le peintre regarde et exprime la philosophie différemment,
non seulement en représentant un Sage avec un livre & la main, mais
aussi comme symbole par exemple I'apparition de la chouette.
- Au cours de la recherche, nous avons formulé des considérations
qui ont des connotations uniques - de nature sémantique -
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concernant le statut de la philosophie & I'ére moderne qui impliquait
la réalisation d'une sémiotique des portraits de philosophes, et la
nouveauté est I'élaboration d'un modele sémiotique stratégique dans
lequel, a travers a un point de référence substitut - le portrait, dans
notre cas - nous avons réussi a tirer une série de conclusions
enrichissantes sur I'ensemble du champ que représentent les
philosophes.

- D'un point de vue pragmatique, j'ai personnellement expérimenté
la satisfaction intellectuelle de réaliser que le langage symbolique de
la peinture représente en lui-méme un univers spécial que - grace a
sa «plurimédialité» (Wienold) le langage parlé peut se traduire en
mots d'une signification enrichissante "Aimer la sagesse."
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