TEORII CRITICE ALE INTERPRETARII ARTEI
REZUMAT

Lucrarea de fata urmareste o incursiune n intelegerea teoriei critice — in acceptiunea
instrumentarii conceptelor cu care opereaza anumite teorii critice in demersul
interpretarii lucrarilor de arta contemporana. Teoria criticd provoaca abordarile
estetice traditionale asupra operei de arta — concepte precum frumosul, adevarul,
senzorialul, care au fost initial problematizate Tn campul esteticii  sunt
reproblematizate in campul teoriei critice. Tns, demersul intentat de teoria critica nu
se opreste aici — nu presupune doar o regandire a esteticii traditionale, ci o radicalizare
a gandirii asupra practicilor si productiilor artistice, a contextului socio-politico-
cultural in care acestea se constituie si a consecintelor receptarii lor de cdtre public.

In intelesul ei traditional, Teoria Critic® — desi presupune diverse
problematizari specifice perioadelor istorice distincte in care s-a concretizat, atat ca
abordare filosofica care se extinde catre etica, filosofia istoriei si filosofia politica, cat
si ca investigare critico-sociald care se extinde catre ,,0 cercetare empirico-sociald,
interdisciplinard”? sutinand atat universalitatea si normativitatea (specificd traditiei
filosofice) cat si empiricalitatea si interpretativitatea (specifica stiintelor sociale) — se
constituie polivalent intre structurda si agentie, regularitate si normativitate, fiind
abordata preponderent in intelesul ei restrans— a Scolii de la Frankfurt —, conturat de
multiple generatii de filosofi si teoreticieni germani, printre care i putem aminti pe
Walter Benjamin, Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse, Friedrich
Pollock, Leo Lowenthal, Eric Fromm, Oskar Negt, Jirgen Habermas, Albrecht
Wellmer, Axel Honneth si Rainer Forst.

In Tncercarea de a diferentia Teoria Criticd de celelalte teorii, primii
teoreticieni ai Scolii de la Frankfurt au identificat trei criterii de conformabilitate a

teoriei critice: normativitatea, practicalitatea si explicativitatea. In acest sens, teoria

! Atunci cand este folosita cu majuscule, notiunea de Teoria Critica se referd in exclusivitate la Scoala
de la Frankfurt, in timp ce toate celelalte intelesuri ale notiunii — Tn sensul sau extins — folosesc
termenul fara majuscule, chiar si atunci cand se refera la o anumita teorie critica dezvoltata de unul
dintre descendentii sau teoreticienii afiliati Scolii de la Frankfurt.

2 Max Horkheimer, Critical Theory. Selected Essays, The Continuum Publishing Company, New Y ork,
2002, p. 21.



critica trebuia sa explice problemele realitatii sociale actuale — urmarind normele
riguroase ale criticismului si pretentiile normative ale adevarului —, si sa identifice
posibile agentii de reabilitare — asigurand obiectivele realizabile, atat practice cat si
explicatorii, ale transformarii sociale. Astfel, obiectivele practice, precum
identificarea si depasirea circumstantelor dominatiei si opresiunii care limiteaza
libertatea umana erau insotite de ,,obiective explicatorii, operabile exclusiv in urma
unei cercetarii interdisciplinare care ar include atat perspective psihologice, culturale
si sociale cat si forme institutionale de legitimare si dominare” 2,

Acesta este interstitiul in care incepe sa se configureze intelesul extins al
teoriei critice, dat fiind ca orice abordare filosofica sau sociologica — incluzénd
teoriile psihanalitice, post-structuraliste, post-coloniale, feministe, neo-marxiste
sau post-marxiste, post-politice —, avand obiective similare, sau fiind asociata unei
miscari sociale care atesta, deneaga si contestda forme ale dominatiei Tn societatile
moderne, poate fi denumita teorie critica. Altfel spus, atat n sensul ei restrans, cat si
in Tntelesul extins, teoria critica asigurd fundamentele normative si descriptive ale
unor posibile investigatii filosofice sau sociale, realizate in vederea potentarii libertatii
si a discreditarii puterilor disciplinare. De aici se deschid perspective asupra
interpretarii lucrarilor de arta — care investigheaza problematica puterii, a dominatiei
hegemonice sau a libertadti(lor) — informate de teoria criticd neo sau post-marxist,
teoria criticd feminista, teoria critica psihanaliticd, teoria critica post-structuralista,
teoriacritica post-politica si teoria critica post-coloniala.

In literatura de specialitate din domeniul teoriei artei contemporane, inclusiv in
antologiile de estetica continentald, adesea sunt mentionati autori, ca figuri importante
de filosofiei, ale caror teorii au influentat producerea si ntelegerea artei n
contemporaneitate. Astfel, printre cel mai des mentionati autori sunt Karl Marx,
Friedrich Nietzsche, Sigmund Freud si Ferdinand de Saussure, care ar fi dezvoltat o
serie de teorii critice relevante si in contextul interpretarii artelor vizuale.

Tot mai multe perspective ale istoricizarii sau interpretdrii lucrarilor de arta
transgreseaza limitele disciplinelor traditionale — precum estetica sau istoria artel — si
se angajeaza n explorarea altor teorii din domeniul teoriei politice, sociologie,

psihologiei, antropologiel, geografiei urbane, lingvisticii sau teoriei literare — precum

% James Bohman, ,Critical Theory”, in Edward N. Zalta(ed.), The Stanford Encyclopedia of
Philosophy, editia de primavara, 2015.
accesat online la http://plato.stanford.edu/archives/spr2015/entries/critical-theory/



teoriile asupra performativitatii genului (Judith Butler) sau lingvisticizarii societatii
(Boris Groys). Relationarile conceptuale interdisciplinare pot crea ,,un camp supra-
structurat de teorii hibride aplicate Tn construirea si analiza fenomenului artistic
contemporan, respectiv atat la nivelul productiei cat si al receptarii lucrarilor si
evenimentelor de artd.”* Tn consecintd, prin ,aproprierea diferitor concepte ce
apartin unor discipline conexe studiului practicilor, productiilor si reprezentarilor
artistice contemporane, se pot concretiza noi directii de studiu ce ar putea articula
noi teorii, asa cum remarca si profesorul Arthur Asa Berger in lucrarea Cultural
Criticism: A Primer of Key Concepts, consemnand: «conceptele sunt cele care
creeaza noi discipline» °.

Tn domeniul artei contemporane, aplicarea acestui cdmp structurat de teorii
hibride poate genera deschideri interpretative din perspectiva unor serii de teorii
critice culturale, de la critica semiotica la cea ideologica, de la critica marxista la
cea feminista, ori de la critica psihanalitica la cea postcolonialista. De asemenea
toate aceste metode interpretative, constituite eterogen, pot fi compuse combinativ
in maniera in care putem regasi o critica marxista orientata psihanalitic, o critica
psihanalitica orientata semiotic sau diferite permutari intre perspectivele marxiste
si cele psihanalitice sau feministe, ori intre perspectivele feministe si cele
semiotice.”®

Altfel spus, teoria criticd deschide un nou instrumentar interpretativ,
nefamiliar abordarilor traditionale asupra lucrarii de arta — ceea ce il face pe Jae
Emerling s& afirme ca multi istorici de arta si teoreticieni ar dori obliterarea acestui
nou aparat conceptual, instituit de teoria critica, dat fiind ca parametrii de analiza
instrumentati — n afard de a ,formaliza si critica arta moderna si contemporand,
regandesc premisele istoriei si teoriei artei [...reconsiderand] pozitiile istoricilor de
arta si teoreticienilor in cadrul structurilor institutionale pre-existente; [...] cautand sa

adreseze — si chiar sa redreseze —, dezechilibrele de putere inerente acestor domenii de

4 Catalin Gheorghe, Conditia critica. Studiile vizuale in critica culturald, critica de art4 si arta critica,
Institutul European, lasi, 2010, p. 25.

® Arthur Asa Berger, Cultural Criticism: A Primer of Key Concepts, Sage Publications Inc., London,
1995, p. 5.

® Cristina Moraru, ,, The Post-Critical Turnin Cultural Criticism and its Relevance to the Contemporary
Art Discourses” Tn Communication, Context, Interdisciplinarity — Proceedings of the International
Conference Communication, Context, Interdisciplinarity, Vol 3, Petru Maior University Press, 2014 p.
699 — articol publicat ca rezultat al cercetdrii doctorale, in timpul anilor de studii doctorale.



studiu.”” Tnsd, bineinteles — Tn afara unor ,,isterii conservatoare™-, teoria criticd se
bucura de sustinerea tuturor celor care-i sesizeaza constitutia ,,radical-liberatoare”.
Influentdnd istoria artei, teoria critica militeazd pentru excluderea unor
perspective dlitiste — ultra-conventionalizate si ,,masculinizate” — care neglijeaza
istoriile marginale, constituindu-se vertical si ierahic. In sub-capitolul lstoria
orizontala a artei ca practica a contestarii puterii si a manifestarilor discursiv-
non-ierahice si non-verticale, marginale si multidimensionale, pluraliste si polifonice
care transced paradigma ierarhico-geografica traditionalista si se angajeaza intr-o
practica narativa — alternativa liniaritatii temporale —, si non-concentrica in privinta
localizarii geografiilor artistice. Tnsa, teoria critici nu restructureaza istoria artei din
exterior si nu se impune asupra istoricizarii si interpretarii artei, dat fiind ca ,,relatia
dintre teoria critica si istoria artei nu este una transcendentald, ci imanenta - [atestata
de originile comune ale celor doud, in practica teoriei estetice] — ceea ce teoria critica
7i asigurd istoriei artei fiind o suspendare eticd, o auto-reflexivitate critica care se
refntoarce intempestiv si Tntrerupe practica de tip status-quo aistoriei artei.”®
Influentand teoria artei, teoria critica se infiltreaza in problematizarea artei in
relatie cu teoriile limbajului si ale subiectivitatii, cu teoriile genului si a sexualitatii, cu
teoriile politice si cele socio-culturale. Informata de critica culturala — ,,0 preocupare
(multi-), (inter-), (pan-) si (meta-)disciplinara, concretizatd intr-o intersectare
rizomatica de teorii interpretative precum teoriile semiotice, psihanalitice,
postcolonialiste, neo-marxiste sau post-marxiste —, care se construieste printr-o
serie de combinatii si permutatii de idei, teorii si abordari apartinand diferitor
discipline precum: literatura, filosofia, sociologia, antropologia, studiile

"9 _ teoria criticd se

comunicarii, studiile media, estetica, semiotica, psihanaliza
constituie eterogen, apropriindu-si anumite concepte, teorii, strategii argumentative,
practici interpretative si metode discursive ce apartin altor discipline, in demersul
configurarii propriilor contributii in cadrul polimatiei culturale contemporane.

Tns3, asa cum sesizeaza Jae Emerling, teoria criticd nu existd separat, in afara
tuturor acestor discipline, ci se constituie din interior, Thsa in conformitate cu propriul

sau timp — care se opune timpului capitalist a industriei culturale sau a pietii

’ Jae Emerling, Theory for Art History, Routledge, New York si Londra, 2005, p. xii.

8 |bidem, pp. xii — xviii.

® Cristina Moraru, Idem, p. 699 — articol publicat ca rezultat al cercetrii doctorale, in timpul anilor de
studii doctorale.



bunurilor de larg consum — ,,insasi natura teoriei constituindu-se in contratimp — in loc
de a se pozitiona in afara logicii temporale accelerate [a capitalismului], teoria critica
incearca sa construiasca un alt timp, incetinit, intr-o logica temporala care poate fi
inversatd™, dar care se constituie in acelasi cadru, in interior. Teoria critici se poate
constitui in interiorul acestor discipline numai daca se informeaza cu privire la
notiunile fundamentale - operationalizate in cadrul criticii culturale, care
»investigheaza istoria culturald in relatie cu actualitatea — Tn ansamblul ei, fara a
abjura anumite principii sau a renega anumite grupuri conform diferentierilor de clasa
—, Tn incercarea de a destructura barierele conceptual e impuse de disciplinele umaniste
traditionale, incd din secolul XIX. Tn fapt, problematicile criticii culturale
deconstruiesc barierele conceptuale dintre toate disciplinile umaniste, in incercarea de
a stabiliza o polimatie culturalg™**

Tn domeniul artei, teoria critica — instituindu-se din interior — 1si apropriaza
discursurile deja existente, operand la nivelul lor — uneori Tn consonanta cu teoriile

estetice si studiile vizuale — Tnsd, reproblematizand constant pozitiile teoretice

TR

"12 Tn aceastd privintd Donald

studierii si interpretarii artei si istoriilor sale.
Preziosi formuleaza in lucrarea sa, Rethinking Art History, o serie de Tntrebari —
despre obiectul (si) sau subiectul artei, despre autonomia artei in relatie cu
economia de schimb a pietii capitaliste, despre public (real) sau spectator
(fictional) — care se constiuie Tn afara asteptarii unor raspunsuri, insa in consonanta
cu problematizarile specifice instrumentarii teoriei critice in campul artelor vizuale

Lucrarea de fatd problematizeaza in jurul acestor intrebari — identificand si alte
preocupari, sau posibile repozitionari, in campul artelor vizuale, informate de teoria
criticd. Tnsé, teza de fatd nu Tsi propune definitivarea unor rispunsuri, constatand
necesitatea articularii unor interogari constante, mai curand decat a formularii unor
cercetdri finite care presupun si anticipeazd anumite raspunsuri. Tn fapt, teoria critica
nu formuleazd raspunsuri, ci chiar ,,provoacd istoricii si teoreticienii artei sa nu
raspunda — Tn schimb teoria critica si teoria artei se incurajeaza una pe alta sa

regandeasca lucrarea de arta — atat cu privire la receptarea sa, cat si in privinta rolul

10 Jae Emerling, op. cit., p. 238.
! CristinaMoraru, Idem, p. 698
12 Jae Emerling, Idem, p. xii.



siu Tn constituirea socius-ului — ca ceea ce indexeaza si asigurd devenirea’®, in loc de

identificarea unui inteles sau a unei esente.”*

teoriei critice in interpretarea lucrérilor de artd contemporana —, nu intentioneaza
identificarea si implementarea unor strategii de interpretare a imaginii vizuale,
universale, care sa poata fi reutilizate, indiferent de context, sau concretizarea unor
metodologii de analiza a lucrarii de arta care s& poata fi articulate, structurat, in orice
demers interpretativ asupra imaginii vizuale, ci incearca o pluralizare a perspectivelor
— informate de teoriile politice, studiile culturale, teoriile sociale, studiile
antropologice — in teoretizarea practicilor si productiilor artistice. Acestia fiind
parametrii instrumentarii teoriei critice care prefera s& nu Tsi asume ,un discurs
autoritar — refuzat de teorie (thedria) in sine, in problematizérile culturale occidentale
de la Platon la Hannah Arendt — ci mai curand o practica, o intermisiune, o exceptie
de la regula, o cezura care sa poata permite regandirea [..] o activitate care
construieste un interstitiu in orice practici reificata.”*

Altfel spus, teoria criticd nu 1si configureazd ,,0 pozitie transcendentd de
autoritate, putere sau cunoastere fata de teoria artei, [...] Tnsa nici nu se constituie ca

metalimbaj de ordin secund, ci exista intr-o relatie de imanentd™®

, atat fata de istoria
artei, cat si fata de teoria artei. Aceastd relatie de imanenta se constituie in cadrul
interstitial dintre teoria critica si teoria artei, un cadru deschis si ,,indecidabil” pe care
Jae Emerling 1l asociazd parergon-ului'’ derridian — ,,cadrul aflat atat in afara ergon-

ului — a lucrarii de arta —, cét si Tn afara scriiturii — [aistoriel sau ateoriei artei] — care

13 Devenirea” este unul dintre conceptele apropriate de teoria criticd, fiind instrumentat la nivelul mai
multor teorii dintre care amintim teoria critica feminista, teoria criticd postructuralista sau teoria critica
post-colonialisted Tn lucrarea de fatd vom aborda problematica foucauldiani a devenirii intru subiect al
puterii — a individului conditionat, limitat sau suprimat de cadrul in care a fost instituit si care Ti
determina devenirea n functie de configuratiile puterii sau structurile ideologice ale regimurilor n
interiorul carora se constituie. Tn aceeasi paradigma, teoriile feministe problematizeazi devenirea intru
femeie, care, asa cum sesizeaza Judith Butler se constituie Tn urma performarii repetitive a unor acte
corporale stilizate ce apartin genului pe care regimurile disciplinare Tl instituie Tn subiectii oprimati de
»,hegemonia heterosexualitatii”. Devenirea Tntru femeie nefiind o alegere voluntara, ci o practica
Deleuze si Guattari discuta despre devenirea intru minoritate, argumentele lor fiind deseori
instrumentate de catre teoria critica feministd. Pentru Deleuze si Guattari devenirea Tntru
reformativa.

4 Jae Emerling, Idem, p. 240.

1> Jae Emerling, Idem, p. 241-242.

18 | bidem, p. 240.

" Mai multe despre conceptul derridian, polisemantic: parergon, cat si posibile intelegeri ale acestui
concept Tn teoria artei — ca ornament sau cadru — puteti regasi Tn capitolul despre teoriile critice post-
structuraliste ale interpretarii artei, subcapitolul Jacques Derrida: ‘context’- ‘diferantd’- ‘parergon’.



separa lucrarea de artd de ntreg domeniul istoric, social, economic sau politic™® si

care, poate fi identificat la nivelul unui spatiu interstitial al articularilor dintre filosofie
si artd — articuldri care presupun existenta unor discontinuitati, dar si o posibila
transgresare a acestora, la nivelul unei ,,balamale™ — concept propus de Derrida in
lucrarea Of Grammatology, ca fiind ceea ce Tnh mod simultan reuneste si separa — o
relatie de imanenta operand la nivelul acestui spatiu interstitial, un joc al dislocarii
care nu apartine niciodat pe deplin niciuneia dintre parti.”*

Lucrarea de fatd exploreaza intocmai acest interstitiu in care arta intalneste
filosofia continentala — pe care Jae Emerling o asociaza teoriei critice — Thcercand o
incursiune critica asupra termenilor tehnici cu care opereaza patru dintre teoriile
critice: teoria critica post-marxista, teoria critica post-structuralista, teoria critica post-
politicd si teoria criticd post-coloniald. Fiecare dintre aceste teorii — desi constituie
céte un capitol separat — nu sunt diferentiate cu acribie, constituindu-se combinativ, ca
parte a unui ,complex variat si intersectat de paradigme critice ale
postmodernitatii, care presupun o multiplicitate a abordarilor teoretice ce vizeaza
intersectarea anumitor problematici culturale particulare intr-un cadru vast a diferitor
configuratii conceptuale postmoderniste. Acest pluralism conceptual, specific
contemporan, generand un complex de modele critice, orientate interdisciplinar si
incadrate Tn acesta diagrama rizomatica a teoriilor culturii postmoderne.”#

In consecintd, anumite problematici discutate se constituie la limita dintre
teoria critica post-marxista si teoria criticd post-politica — precum reevaluarea
conditiei comunismului, ca sistem de idei i nu ca regim politic — sau intre teoria
poststructuralistd si teoria post-politicd — precum diagramarea relatiilor de putere —
sau ntre teoria post-politica si teoria post-coloniald — precum tematizarea sistemului
centru-margine. Lucrarea de fatd abordeaza problematizarile unor autori precum
Slavoj Zizek sau Alain Badiou care sunt mentionati atat in teoria criticd post-marxista,
cat si in teoria criticd post-politica, Jacques Derrida, incadrat atat Tn teoria criticd
poststructuralistd cat si in teoria criticd post-marxista, Ernesto Laclau si Chantal

Mouffe, mentionati atat in teoria criticd post-politica cat si in teoria critica post-

'8 Jacques Derrida si Craig Owens ,, The Parergon” in October, Volumul 9, Vara1979, MIT Press, p.
24.

19 Conceptul derridian de balama (fr. brisure, tradus in engl. hinge) este discutat in relaie cu alte dou
concepte: paregonul si diferanta in capitolul despre teoriile critice post-structuraliste ale interpretarii
artei, subcapitolul Jacques Derrida: context — diferanta — parergon.

% Jae Emerling, Idem, p. 240.

?! CristinaMoraru, Idem, p. 700.



marxista, Michel Foucault si Judith Butler, tratati atat in teoria post-structuralista cat
si n teoria post-marxista. Intersectarea rizomatica a tuturor acestor perspective
teoretice atestd constitutia flexibila si orientarea interdisciplinara a teoriilor critice.

Primul capitol, Teorii critice post-marxiste ale interpretarii artei, a urmat
calea demonstrarii constituirii marxismului poststructuralist ca un complex de teorii
eterogene care instrumenteaza metode diverse, avand intentionalitati diferite, Tnsa care
informeaza critic abordarile teoretice asupra practicilor si productiilor artistice
actuale. Tn acest sens, discursul artistic contemporan se deschide catre problematicile
comune marxismului si post-marxismului precum: diviziunile claselor sociae,
standardizarea muncii si evaluarea muncitorului ca masina de lucru, autonomizarea
proceselor de munca si desincronizarea muncitorului fata de Tntreg, alienarea
muncitorului, atat fatd de produsele muncii sale, cat si fatd de societate sau fata de
propria individualitate, exploatarea muncitorului, comercializarea fortei de munca si
subordonarea acestuia fata de capital, transformarea valorii Tn resursa a exploatarii si a
libertatii de a vinde munca in submisivitate fatd de exploatare. Toate aceste
problematici deschid discutii despre tendintele de dematerializare a practicilor
artistice la nivelul productiilor de imagine digitalizata (Hito Steyerl), la nivelul
performance-urilor, prin delegarea acestora care deschide discutia despre artistul ca
angajator si posibil exploatator al fortei de munca (Claire Bishop), sau lanivelul post-
industrializarii productiilor artistice care nu mai gandesc eliberarea prin munca, ci
eliberarea de munca (Boris Groys).

Cedl de-al doilea capitol, Teorii critice poststructuraliste ale interpretarii artei,
investigheaza problematicile fundamentale ale metodologiei poststructuraiste
aplicabile n interpretarea artelor vizuale, precum discursul — n relatie cu puterea si
cunoasterea (Foucault) —, istoria artei — ca model disciplinar al producerii de
cunoastere (Piotr Piotrowski) —, institutiile de arta producatoare de discurs (muzeul,
galeria) — ca aparate de putere sau spatii ale confinarii (Donald Preziosi) —, subiectul
supus discursivizarii sau tehnologiile disciplinare de constituire a sinelui (Lynda
Nead, Judith Butler). O serie de concepte poststructuraliste, precum cele de
context, diferanta, parergon (Jacques Derrida), au fost abordate in relatie cu
practicile institutionale ale artei, Tn timp ce alte concepte aflate la confluenta dintre
teoria criticd poststructuralista si alte abordari critice din perspectiva psihanalizei,
a postcolonialismului sau a feminismului, precum masina nomada de razboi,

transversalitatea si micropolitica (Deleuze si Guattari), geografiile relationale (lrit



Rogoff) sau devenirea intru minoritate, intru femeie (Deleuze si Guattari, Judith
Butler), au fost instrumentate in analiza practicilor si productiilor artistice actuale.
Cel de-al treilea capitol, Teorii critice postpolitice ale interpretarii artei,
investigheaza contextul politic actual — al retragerii ,,politicii propriu-zise” (Jacques
Ranciére, Slavoj Zizek, Alain Badiou) din spatiul social si a suplinirii acesteia de
catre regimurile administrative de reglementare sociala: precum politia si
administratia publicd. Tn acest context, Ranciére propune ,revolutia esteticd” —
interpretatd n cadrul dezvoltarii teorilor post-politice ca instrumentare a puterii la
nivelul politicilor sensibilului, capabile a substitui ordinea politica a poli(t)izarii (Erik
Swyngedouw). Arta, ca politica revolutionara a sensibilului, instituie noi regimuri de
gandire care schimba nucleul de dominatie al puterii dinspre politica inspre estetica.
Problematici specifice discursului post-politic, precum: ordinea post-politica
consensuala, societatea moderna reflexiva sau democratia dialogica sunt doar cateva
dintre chestiunile fata de care artisti precum: Claire Fontaine, James Becket, Anthony
Discenza, Ozlem Giinyol si Mustafa Kunt reactioneaza. Capitolul pune in evidenta
puterea de instrumentare a unor concepte precum: ,,egalibertate” (Etienne Balibar),
Lultra-politicd” (Slavoj Zizek), ,,conducerea conducerii” (Michel Foucault) si ,,starea
de situatie” (Alain Badiou), discutand despre arta ca politicd a sensibilului ce ofera
Ultimul capitol, Teorii critice postcoloniale ale interpretarii artei,
problematizeaza procesele si productiile culturale, globale, instrumentand concepte si
sintagme ae discursului post-colonia — precum: marginalitatea, alteritatea,
liminaritatea, glocalitatea, exotismul, multiculturalismul, hibridizarea identitara,
ambivalenta coloniala, rezistenta anti-coloniald, identitatea nationald sau translatia
culturald — n vederea intelegerii practicilor si productiilor artistice care raspund
conflictelor inter-etnice, delegitimarilor colonizatoare, dislocarilor identitare sau
discursurilor ultra-nationaliste, sesizand necesitatea constituirii politicilor de diferentd
si a reconstruirii memoriei colective. Tn acest sens, Yinka Shonibare — artist britanic-
nigerian interesat de propria conditie hibrida, postcoloniala - investigheaza
constituirea identitara la nivelul relatiilor complicate intre Africa si Europa; in timp
ce, Tn Estul Europei, Milica Tomi¢ — artista de origine sarba — semnaleaza problemele
scindarilor identitare ca urmare a conflictelor aferente dezintegrarii spatiului fostei

lugodlavii.



Toate aceste problematici, care constituie preocuparile teoriilor critice: post-
marxiste, poststructuraliste, postpolitice, postcoloniale, nu pot fi gandite disparat, ci
inter-relationat, configurand un discurs hibrid, multi-structurat si multi-fatetat, care
poate fi instrumentat Tn analiza practicilor si productiilor artistice contemporane.
Interpretarile rezultate nu sunt limitative — desi intentia fiecarei analize este aceea de a
puncta relevanta lucrarii de arta in contextul teoretic discutat —, multiple alte directii
de lecturd ce pot constitui relationari diagramatice cu alte teorii, relevante, in egala
masura, Tn raport cu contextul artistic actual, nefiind Tncadrate in aceasta cercetare
pentru a evita un posibil eclectism al abordarilor. Altfel spus, selectia de teorii nu este
una aleatorie, ci atestd un interes fata de problematicile socio-politice culturale
actuale; autorii discutati fiind, pe cat posibil, Tncadrati in aceeasi paradigma a gandirii
unei relatii critice dintre arta, politica si societate.

Desi aceasta structurare a tematicii pare sa ne arunce intr-un vid a post-urilor:
post-marxism, post-structuralism, post-politica, post-colonialism, ceea ce vizeaza
aceasta cercetare este contestarea acceptiunilor conform cérora orice problematica de
tip post- ar reprezenta un apendix a une teorii deja reificate — logica in care
postmodernismul poate fi discutat doar ca un domeniu secundar al modernismului Si
in strictd dependenta de acesta. Insa, asa cum am mai sustinut in articolul The Post-
Critical Turn in Cultural Criticism and its Relevance to the Contemporary Art
Discourses, ,,orice abordare post indica 0 pozitionare relationata cu trecutul — care nu
este dominant, ci implacabil conditionat de un prezent, al carui trecut continua sa-I

structureze.”?

—, motiv pentru care relevanta complexa a actualitatii este ceea ce
domind toate aceste abordari, pozitionate responsabil si asumat fatd de trecut, Thsa
orientate, Tn mod critic, cdtre un viitor care ar trebui sa fie, Inca din acest prezent,
construit in comun.

Prin intermediul acestei cercetari, am urmarit demonstrarea instrumentalizarii
unora dintre teoriile critice actuale in interpretarea unor practici si productii de arte
vizuale. Coerenta interna a tezei despre multitudinea si creativitatea interpretativa a
teoriilor critice contemporane se configureaza prin relationarea coeziva dintre teoriile
politico-sociale post-marxiste, teoriile post-structuraliste ale subiectului situat intre
multitudine si singularitate, teoriile post-politice ale dorintei de emancipare Si

transformarea vietii in arta si teoriile post-colonialiste in contextul luptei pentru

?2 CristinaMoraru, Idem, p. 703.
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afirmare a subiectului eliberat. Problematizarile specifice articularii acestor teorii sunt
adesea abordate in realizarea lucrarilor de artd contemporand, ceea ce, inevitabil,
genereaza interpretari care fac referire la corpurile de idei ale acestor teorii critice -

post-marxiste, post-structuraliste, post-politice si post-coloniae.
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