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Introducere

In cadrul acestui proiect, situat in zona de confluentd a filosofiei cu
psihanaliza, vor fi dezvoltate cercetari ce pornesc de la conceptul de sublimare a
pulsiunilor ilicite si de aparitie a simbolurilor arhetipale in opera de arta si in
fenomenul religios, rezultatele conducdnd la o mai bund analizd a produselor
culturale si a evolutiei acestora, din perspectiva hermeneutica, epistemologica si
estetica.

Dar nu doar atat isi propune studiul de fatd. Aceastd incercare de determinare a
influentelor inconstientului in creatia artistica si in fenomenul religios va fi efectuata
din punctul de vedere al filosofiei si recurgand la metodele de reflectie ale acestei
discipline. Este evident faptul cd metoda propusa, situatd la granita celor doua
importante domenii, va genera o interdisciplinaritate a raspunsului, ceea ce va
conduce la o relevantd sporita a modului de perceptie al celor doud fenomene ale
creatiei umane, precum $i o comprehensiune sporitd a modului in care pulsiunile
Inconstientului personal si simbolurile arhetipale provenite din inconstientul colectiv
influenteaza atat arta, cat si gandirea umana.

Resorturile motivationale ale alegerii temei de cercetare propuse au fost
declansate, in primul rand, de marea provocare pe care o reprezinta acest demers, de
lecturile atragatoare din operele celor doi corifei ai psihanalizei — Sigmund Freud si
Carl Gustav Jung, de apropierea inerentd de viata personala si profesionala a acestora,
precum si de inevitabila parcurgere a unor creatii—reper ale literaturii clasice.

Nu in ultimul rand, am fost stimulat de o incercare de re-aducere in scena si,
implicit, o re-descoperire din perspectiva filosofiei a omului si creatorului Carl
Gustav Jung, un autor erudit, cultivat si complex, care, prin cercetarile sale, a
influentat gandirea filosofica a secolului sdu si a inspirat inclusiv unii autori romani,
precum Mircea Eliade sau Lucian Blaga.

CAPITOLUL I.
CONCEPTELE PSIHOLOGIEI ABISALE DIN PERSPECTIVA FILOSOFIEI

In perioada studentiei, la Universitatea de Medicina din Viena, Sigmund Freud
a participat la cursurile de logica si istorie a filosofiei predate de Franz Brentano,
mentor al lui Edmund Husserl si considerat a fi deopotrivd un precursor al
fenomenologiei moderne si al psihologiei abisale. Contactul lui Sigmund Freud cu
filosofia si, mai ales, cu psihologia descriptiva ale ilustrului sau profesor, au condus



la sinteza metodei sale, care este rezultatul abordarii relatiei complexe dintre inductie
si deductie, precum si intre analiza si sinteza.

Psihologia descriptiva a reputatului profesor vienez a influentat decisiv teoria
freudiana a principiilor prime ale psihanalizei, Eros si Thanatos. Un motiv in plus,
care poate confirma ideea ca maestrul de la Viena nu a aparut pe un teren neumblat si
ca nu a preluat din neant nici ideea de aparat psihic complex si nici termenul de
inconstient, caruia doar le-a conferit forta necesara influentarii ulterioare a intregii
stiinte a psihologiei si, in cele din urma, a filosofiei.

Inca de la aparitia ei, psihanaliza a avut legituri importante cu filosofia. Desi
nu a recunoscut-o deschis decét arareori, Sigmund Freud insusi a fost influentat intr-
un mod covarsitor de gandirea filosofica si de principalele teme din istoria filosofiei.
Din lectura operei lui Platon, primul presedinte al Societatii Vieneze de Psihanaliza a
preluat mitul androginului, prin care si-a fundamentat propria teorie, privind structura
psihicd umana bisexuald. In Banchetul, Platon a pus in seama lui Aristofan descrierea
acestei fiinte unitare bisexuale, mentionand ca, in vremuri de demult, oamenii erau de
trei feluri: barbati, femei si androgini.

Teoria freudiana a celor doua pulsiuni, considerate ca si principii primordiale
complementare ale inconstientului, are corespondent in unitatea—totalitate a
perfectiunii androginiei divine. Conceptul bisexualitatii divine, ca prototip pentru
modelul ambivalenter psihicului uman, este teza propusda de Mircea Eliade in
explicarea fenomenelor religioase si a valorilor spirituale, printr-un tot unitar ce da
seama despre comportamentul uman.

Urmand cursuri de filosofie la Universitatea din Viena, Lucian Blaga a luat
contact direct cu psihanaliza freudiana, de care se va indeparta insa, aducandu-i 0
critica ce il va posta mai aproape de curentul jungian al psihologiei abisale. Filosoful
din Lancram a observat doud perspective distincte asupra inconstientului: cea a
psihanalizei, care a pornit in cercetarea sa de pe partea medicala, si cea a filosofilor
romantici germani, in categoria carora i-a inclus pe Goethe, Schelling si Paul Carus,
care au initiat descoperirea acestuia prin metoda metafizica. Punctul de vedere al
filosofului roman are o importantd deosebita, intrucat, pentru Lucian Blaga, stilul
provine din inconstient, iar opera de arta isi are originea in zona in care rationalul nu
are acces decat intr-o masura limitata.

Responsabil de constructia stilistica ar fi, in opinia sa, inconstientul — metaforic
numit de filosoful-poet celalalt taram, care, prin actiunea sa si prin elementele sale
constitutive imprima autenticitatea exprimarii intr-un anumit registru. Alcatuirea si
actiunea stilului sunt independente de ratiunea umana, ele purtand pecetea unei
matrice stilistice.

Validarea prin metoda psihanalitica a existentei unei instante psihice dincolo de
ratiune, precum si sistematizarea cercetarilor psihologiei abisale, au influentat
considerabil evolutia filosofiei contemporane, conducand la confirmarea ideii, abia
intrezarita pand atunci, conform cdreia nu doar eul constient prezinta importanta,
fiind implicit recunoscut — si, in unele situatii, chiar exagerat — rolul inconstientului in
dezvoltarea umana. Acest fapt a generat influente asupra unor curente ale filosofiei
contemporane, printre care fenomenologia moderna si existentialismul.



Una dintre cele mai importante contributii ale lui Sigmund Freud la dezvoltarea
psihologiei ca stiintd, dar si a antropologiei, ontologiei si gnoseologiei, o reprezinta
aducerea in prim plan si explicitarea conceptului de inconstient, precum si a rolului
acestuia in dezvoltarea si in procesul de functionare a comportamentului uman.

Prima teorie freudiana referitoare la structura psihicului distinge trei instante
ale personalitatii: inconstientul, eul si supraeul, maestrul de la Viena subliniind faptul
ca Intre acestea exista legaturi si interdependente greu de imaginat si dificil de
identificat.

Inconstientul, din perspectiva freudiana, este un for personal, individual, fiind
instanta psihicd cea mai primitiva si elementara a vietii psihice. Fenomenele derulate
in acest adevarat rezervor de refuldri sunt cele mai complexe si imprevizibile din
principala energie motrice pulsiunile instinctive, veritabile forte biologice care tind in
mod permanent sa se descarce in sfera constientului. Adevarat ocean de energie,
inconstientul este depozitarul pulsiunilor acceptate, dar si al celor ilicite, nedorite si
nerecunoscute de zona constientului. Daca eul inseamna control, supraeul inseamna
cenzura actiunilor eului, din perspectiva normelor acumulate, in timp ce la polul opus
este inconstientul, cu domeniile sale de manifestare (visul, actul ratat) sau cu
elementele sale caracteristice (pulsiunile) si rezultantele acestora (agresivitatea,
senzualitatea).

Intr-o prima etapd, Sigmund Freud a preluat si dezvoltat metoda katharticd a
predecesorului si maestrului sau, doctorul Josef Breuer, cu rezultate notabile, dar mai
apoi a renuntat la hipnoza, intrucat a identificat alte cai de a accesa bogatul continut
al zonei inconstientului: metoda asociatiilor libere si, ulterior, analiza actelor ratate.
Dar Calea Regala de accedere in acest univers uimitor al inconstientului a fost
consideratd de Sigmund Freud interpretarea viselor.

La nivelul inconstientului se regasesc amintiri ale copilariei precoce, impulsuri
si dorinte inacceptabile pentru eul constient, asupra caruia supraeul pune, la randul
sau, o presiune normativa enorma. Aceste amintiri nu pot fi rememorate, ci sunt
reprimate din zona constientului si nu vor transpare la nivelul constiintei atit timp cat
procesul de reprimare functioneazd eficient. Acest proces reprezintd inhibitia
voluntara a unei conduite constiente, fiind o operatie psihica ce tinde sa suprime
constient un continut care nu este conform normelor supraeului.

Spre deosebire de procesul de reprimare a amintirilor, conceptul de refulare
desemneazd procesul psihic autonom care constd in respingerea si impiedicarea
traducerii in act a unor tendinte psihice cu caracter imoral, precum pulsiunile ilicite.

Inconstientul este caracterizat prin capacitatea sa de a condesa, de a deplasa si
de a distorsiona ideile si imaginile, raspunzand impunerilor principiului placerii, aflat
intr-o permanenta opozitie cu normele inhibitorii ale supraeului. Continuturile cele
mai importante ale inconstientului sunt reprezentari ale pulsiunilor, fiind permanent
deformate si prelucrate sub actiunea unor mecanisme de aparare, de tipul proiectiei,
sublimarii, deplasarii sau condensdrii. Aceste continuturi, sub forma unor pulsiuni —
indeosebi thanatice (agresive, distructive) sau erotice (constructive) — incearca in
permanenta sa patrunda in constiintd, in zona de actiune a eului, fiind 1nsa deformate



de cenzura supraeului si revenind sub forma unor proiectii cenzurate sau deplin
transformate.

Daca Sigmund Freud a considerat ca inconstientul exista doar la nivel
individual, Carl Gustav Jung a definit conceptul de inconstient colectiv, care
inseamna deja o baza de date comuna tuturor oamenilor, ce provine din milioanele de
ani de formare a sufletului omenesc. Observatiile lui Sigmund Freud asupra
pacientilor care sufereau de isterie au condus la identificarea unor traume din trecut,
provenite dintr-un rezervor personal, individual, de amintiri, pulsiuni si complexe -
Inconstientul, pe care, odata readuse prin metodele psihanalizei la nivelul constiintei
atenuau simptomele vizibile ale bolii.

Discipol al lui Sigmund Freud, de care s-a despartit si pentru viziunea diferita
asupra conceptului de inconstient, Carl Gustav Jung a facut observatii stiintifice
asupra bolnavilor de schizofrenie de la spitalul de psihiatrie Burgholzli din Ziirich,
precum si cu propriul sau inconstient, iIn perioada confruntarii cu imaginile si
viziunile interioare - consideratd de unii biografi ai maestrului psihanalizei ca fiind
una tulbure si cu efecte deosebite asupra psihicului sau, dar si a operei sale ulterioare.
In halucinatiile si delirul acestora, Carl Gustav Jung a identificat anumite teme
comune, predilecte, adevarate cadre mentale, care l-au condus la definirea
conceptelor de arhetip si simbol. La randul lor, acestea au generat largirea
conceptului de inconstient, considerat de Carl Gustav Jung ca un strat psihic subtire,
de suprafatd, format din dorinte individuale si pulsiuni personale refulate, care
acopera un nucleu mai profund, comun intregii specii umane, si care constituie
inconstientul colectiv.

Initial unul dintre cei mai importanti prieteni si discipoli ai lui Sigmund Freud,
considerat favoritul acestuia in cadrul Societatii Internationale de Psihanaliza, Carl
Gustav Jung se va desparti definitiv de mentorul sdu, in urma Congresului de la
Miinchen, desfasurat in anul 1913. Despartirea a pornit de la divergente de opinie
privind psihanaliza: Freud afirma cd teoria sexuala derivata din psihanalizd este "un
bastion de aparat impotriva ocultismului” - prin care intelegea filozofia, religia si
parapsihologia, iar Carl Gustav Jung vedea in aceste discipline un areal cu un
potential extraordinar pentru psihologia abisala.

Teoria filosofului psihanalist din Ziirich afirmd ca arhetipurile sunt forme
preexistente de natura colectiva, continute in inconstientul colectiv, §i care nu pot
deveni constiente decat in mod mijlocit. Ele reprezinta fondul, ce va conferi
continuturilor constiintei forma — simbolurile arhetipale.

Carl Gustav Jung a explicat chiar fenomenul religos prin existenta arhetipurilor
inconstientului colectiv. Astfel, Dumnezeu, ca imagine a arhetipului sinelui — cel mai
important si mai complex arhetip identificat de maestrul din Ziirich, este vazut ca o
experienta psihica a drumului care duce catre realizarea totalitatii psihice — procesul
de individuatie. Principalele arhetipuri identificate de Carl Gustav Jung sunt arhetipul
matern, cel patern, infans, anima, animus, umbra, persona, batrdnul intelept sau
arhetipul spiritului.

Atat Sigmund Freud, cat si Carl Gustav Jung au ajuns la concluzia cd in
aparitia oricarui produs cultural sau religios sunt si elemente care vin din zona
inconstientului. Dar care sunt procesele prin care aceste principii specifice ale
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inconstientului apar, sunt transpuse in produse constiente si tasnesc la suprafatd intr-
un basm, poem, roman sau intr-o operda de artd? Concluziile evaluarilor celor doi
fondatori ai psihanalizei se despart aici, conducand la teorii diferite.

In opinia lui Sigmund Freud, existd cAteva mecanisme de apirare importante
ale eului in fata pulsiunilor generate de cele doua principii prime: Eros si Thanatos.
Unul dintre aceste mecanisme, prin care energia pulsiunilor este deviata,
nepermitandu-i-se sd devina constienta si aruncdnd-0 1napoi in inconstient, este
procesul de refulare. Uneori interventia este deliberata, constientd, iar mecanismul de
refulare inconstient devine un proces de reprimare sau de condamnare a pulsiunilor,
despre care Sigmund Freud arata ca este cel mai eficient in terapia psihanalitica.
Pulsiunile mai pot avea doua modalitati de rezolvare: prin aplicarea mecanismelor de
inversare sau de intoarcere asupra propriei persoane. Cel de al patrulea mecanism de
control si de rezolvare a conflictului pulsional il constituie procesul de sublimare,
care, in aparenta, nu se afla intr-un raport direct cu sexualitatea, dar isi extrage forta
resurselor energetice din pulsiunile sexuale si din cele agresive. O pulsiune este
sublimata printr-un proces de redirectionare si canalizare a energiilor sale debordante
inspre un nou scop non-sexual sau non-agresiv, de obicei de naturad artistica.
Sublimarea, ca mecanism de apdrare ce conduce la eliminarea conflictelor si
tensiunilor generate de respectivele pulsiuni, reprezinta o transformare, o
redirectionare a energiilor sexuale si a celor agresive in comportamente acceptabile si
valorizate social, precum arta, muzica, literatura sau sportul. Aceastd strategic
defensiva a eului permite dezvoltarea personalda armonioasa, care, in cazul in care nu
apare descarcarea, poate atinge patologicul, diferenta fata de normalitate fiind doar
una de grad, si nu una calitativa.

Sigmund Freud considera cd scriitorii si artistii, fini cunoscatori ai spiritului
uman, au acces la inconstient, In opinia sa creatia literard, ca si visul, avand un
continut latent, care se face cunoscut doar prin continutul manifest. El a ilustrat
magnific aceasta asertiune in Delir si vise in Gradiva de Jensen, eseu aparut in anul
1906, si care reprezintd una dintre cele mai importante lucrari de psihanaliza aplicata
ale maestrului de la Viena.

Dupa despartirea de Sigmund Freud, dar cu mult inainte de moartea acestuia,
Carl Gustav Jung a facut o analiza critica a psihologiei abisale din perspectiva
maestrului din Viena, ca fenomen de istorie a culturii. Interesanta aceasta perspectiva
a fostului discipol asupra maestrului, care releva ca, pentru acesta din urma, arta,
filosofia si religia nu ar fi decat refulari ale instinctului sexual, provenite din
inconstientul personal.

Sigmund Freud a trait in epoca victoriana, plind perioada a pozitivismului si
determinismului psihologic, potrivit cdrora chiar facultatea de a cunoaste, precum si
actiunile omului sunt determinate in mod cauzal de un lant neintrerupt de legi si
procese psihologice complexe, pe principiul cauza-efect. Reprezentant de frunte al
acestui din urma curent, maestrul de la Viena reduce la o strictd cauzalitate toate
produsele culturale umane, care, conform teoriei sale, ar reprezenta doar ramasite din
trecutul infantil al omului, readuse la suprafata din zona inconstientului.
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Din perspectiva jungiana, fenomenul religios si creatia artistica sunt generate
de prezenta simbolurilor arhetipale, de aducerea acestora la suprafata constiintei si
intrarea in contact a spiritului uman cu acestea din urma.

In eseul Despre legaturile psihologiei analitice cu opera literard, Carl Gustav
Jung impune limitarea logicd a domeniului de studiu al noii stiinte a psihicului uman,
conform careia fenomenul artistic poate fi obiect al psihanalizei doar din perspectiva
procesului plasmuirii sale, nu si din punct de vedere al esteticii produsului finit. La
fel, manifestarea religioasa poate fi examinata doar din perspectiva fenomenelor
simbolice si aparitiei emotiilor trezite in randul adeptilor, si nu prin esenta sa
religioasa, care nu poate fi atinsa de nicio explicatie psihologicad. Prin prisma acestui
principiu, reducerea de catre Sigmund Freud a interpretarii operei de arta doar prin
psihanaliza relatiilor dintre tata si fiul-artist ar reprezenta un adevarat esec. O lovitura
data tardiv maestrului si operei sale sau o intelegere tarzie a adevaratului potential si
al limitarilor psihanalizei?

Carl Gustav Jung a ardtat ca, in fapt, psihanaliza freudiand a reprezentat un
punct de inceput al intelegerii mai complexe a operei de arta, prin luarea in calcul si a
trairilor emotionale cauzate de relationarea timpurie a artistului cu parintii sdi —
transformate 1n pulsiuni sexuale ce provin din inconstientul personal. Cu toate
acestea, metoda utilizatd de Sigmund Freud nu ar face altceva decat sa dezgoleasca
mult-prea-omenescul din autor si din lucrarea sa, frumusetea operei palind in acest
fel, in mod gratuit, in fata greselilor inerente ale lui homo sapiens. Acest fapt I-a facut
pe Carl Gustav Jung sa afirme ca metoda psihanalitica a precedesorului sau este una
strict cauzalistd, In vreme ce opera de artd nu inseamna doar cauza si efect, ci
reprezintd o plasmuire vie, care are viata sa — si in care trecutul artistului influenteaza
prea putin. Carl Gustav Jung a aratat ca in referirea sa nu este vorba despre opera de
arta ganditd si urmarita in procesul creatiei, pas cu pas, prin reflectie logica, de catre
artist, ci efectiv de creatia spontana, uimitoare, la care si artistul asistd uneori
contrariat.

Un exemplu jungian referitor la opera construitd cu migald de intelectul
artistului este cel al poeziilor si dramelor lui Schiller, in vreme ce, la polul opus, in
care o opera isi subjugd complet creatorul si aproape se autocreeaza, este Faust-ul
goethean si Asa grait-a Zarathustra a lui Nietzsche.

Cu toate acestea, Carl Gustav Jung a conchis ca, in ambele cazuri, inconstientul
joaca un rol predominant, conducand fie Tn mod direct plasmuirea artistului, fie
preluand indirect initiativa asupra intelectului. Procesul plasmuirii artistice este
considerat de catre maestrul din Ziirich drept o fiinta vie, care se implementeaza in
corpul artistului si actioneaza de sine-statitor, fiind numit in psihologia analitica
complex autonom, care, ca parte distincta a sufletului, duce o viata separata si scapata
de ierarhia constiintei, putand chiar pune stapanire in totalitate pe eu.

Dar care este, in opinia lui Carl Gustav Jung, relatia psihologiei analitice cu
arta? Situandu-ne in interior, aparent, nu exista nicio legaturd, arta fiindu-si suficienta
siesi, neavand nevoie de un sens acordat suplimentar si nesemnificand nimic,
asemenea naturii. Ea este. Situandu-ne inafara procesului creator, acesta va putea insa
a fi interpretat, cdpatand sens si semnificatie distincte, care pot fi analizate, inclusiv
din punct de vedere psihologic.
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Cum ia nastere feonomenul artistic sau religios, sub forma unui complex
autonom? Intr-un anumit moment, este activati o energie din zona inconstientului,
care se dezvoltd prin acapararea de energie din zona constientului. Carl Gustav Jung
afirma ca arta simbolica isi are originea in zona inconstientului colectiv.

Nefiind nici refulat, nici uitat, continutul inconstientului colectiv, care nu
existd in sine ca atare, reprezintd doar o posibilitate, ce poate fi doar dedusa din
continutul operei de artd — asemanatoare ideilor a priori. Doar din opera de artd
finalizata, terminatd, putem deduce simbolul care ne va conduce prin imaginatie la
reconstructia modelului originar. In acest mod, contactul psihicului uman, in zona
inconstientului colectiv, cu arhetipul poate genera transformarea simbolurilor
arhetipale in opera de artd. Imaginile primordiale sunt de fapt arhetipurile si
reprezintd reziduuri psihice ale acelorasi tipuri de trairi, ale unor experiente similare,
suferite de un numar indelungat de inaintasi ai genului uman.

In opinia lui Carl Gustav Jung, efectul artei consta in stimularea inconstienta a
arhetipului si in racordarea constiintei artistului, dar si a privitorului, beneficiar al
harului sdu, la resursele fundamentale, cele mai adanci, ale inconstientului colectiv.
Rolul artei este deci acela de a educa, de a conduce constiinta spre izvoarele vii ale
arhetipului, din care oamenii timpului sa poata absoarbe, dupd capacitatea lor de
intelegere, la acel moment istoric, adevarul peren al imaginii primordiale.

CAPITOLUL II.
PERSPECTIVE ANTROPOLOGICE ASUPRA RAPORTULUI
DINTRE THANATOS-UL FREUDIAN SI SACRU

In capitolul anterior au fost expuse modalititile prin care supraeul freudian
impune eului norme. Dar, in tot acest timp, Sinele (inconstientul) lucreaza, iar
pulsiunile sale, dintre care cele mai importante - Eros si Thanatos, pun la randul lor
presiune pe eu. Cine va castiga aceasta batalie? O analiza atenta arata ca, departe de a
fi strivite de regulile supraeului, pulsiunile sunt din nou repliate in zona
Inconstientului, pentru ca, mai apoi, sa reapara la suprafata cu brutalitate, surprinzand
de multe ori eul. Asemenea lui Moise, a carui figura mitica i este simbol, supraeul
nu poate de multe ori decat sa constate Incalcarea flagranta a normelor sale, transmise
eului, care este deja cucerit de intensitatea pulsiunilor inconstientului.

Eros si Thanatos reprezinta, in viziune freudiand, cele doua pulsiuni
fundamentale, ale vietii si ale mortii, care actioneaza cu toata energia psihica cu care
sunt investite de inconstient, in vederea influentarii comportamentului uman.
Instinctul vietii este asociat sexualitatii si asigurda nu doar libidoul si satisfacerea
placerii, cum a recunoscut ca in mod eronat a considerat in opera sa de tinerete
maestrul de la Viena, ci, in primul rand, supravietuirea si perpetuarea speciei.

Inspirat de lucrarea Sabinei Spielrein, Distrugerea drept cauza a devenirii,
publicata in anul 1912 1in prestigioasa revistd de psihanaliza Jahrbuch fiir
psychoanalytische und psychopathologishe Forschungen, Sigmund Freud a
identificat g1 definit, in perioada de maturitate a teoriei sale, principiul Thanatos,
instinctul mortii, care, prin energia sa, distruge viata si explicd agresivitatea si
violenta umana.
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Din nefericire, dupa perioada de pionerat a psihanalizei, in care au fost definite
conceptele cheie ale acesteia, printre care si principiile Eros si Thanatos, istoria a luat
o altd turnurd, in care agresivitatea umana a ajuns la apogeu. Dacad la inceputul
secolului al XX-lea intemeietorii psihanalizei au cercetat campul vast al sexualitatii,
dupa evenimentele tragice petrecute in prima jumatate a veacului trecut, specialistii in
antropologie si in psihanaliza au dezvoltat adevarate teorii ale agresivitatii umane, in
care au incercat sa explice motivatiile violentei intraspecifice si interspecifice. Aceste
teorii justificd violenta fie prin cauze ereditare, fie prin motivatii dobandite
educational, sau pe temeiuri care imbina cele doua explicatii motivationale.

Specialist in antropologie, psihologie si biologie, Konrad Lorenz a fost unul
dintre fondatorii etologiei, disciplind care are ca obiect studiul moravurilor, al
obiceiurilor umane, intra si interspecifice, pornind de la comportamentul si modul de
viata al acestora, prin comparatie cu cel al animalelor, din punctul de vedere al
dinamicii lor, urmarind interactiunile dintre indivizi in cadrul aceleiasi specii sau
intre specii distincte. In volumul Cele opt pdcate capitale ale omenirii civilizate,
etologul vienez descrie opt procese ale civilizatiei actuale care pot deveni cauze care
ameninta cu disparitia intreaga specie umand. Cel mai important astfel de proces il
constituie suprapopularea, care impune aglomerarea mai multor indivizi in spatii

Un alt motiv important identificat este distrugerea naturii, care conduce si la
escamotarea sentimentului pe care omul il poate trdi in preajma unei creatii ce ii este
superioara. De asemenea, tehnologizarea rapida a determinat schimbarea raporturilor
dintre valorile umane si, implicit, a normelor de convietuire sociald, fapt care va
adanci inclusiv diferentele si divergentele dintre generatii. Dezvoltarea tehnologiilor
maselor, precum si la crearea unor presiuni sociale asupra celor care incearca sa evite
o astfel e influenta.

Explicarea agresivitatii prin supraaglomerare a fost preluatda de unul dintre
discipolii lui Konrad Lorenz, continuator al ideilor sale si de asemenea unul dintre
fondatorii etologiei ca stiinta: Irindus Eibl-Eibesfeldt. Biolog de profesie, fondator al
International Society for Human Ethology, antropologul vienez a efectuat cercetari
aplicate in domeniul etologiei umane, studiind in special fenomenul agresivitatii.
Rezultatele cercetdrilor sale sunt uimitoare si dau de gandit, din perspectiva
influentelor pe care violenta si agresivitatea umand, corelate cu dezvoltarea
tehnologiilor moderne, in special cele nucleare si de distrugere in masa, le pot avea
asupra viitorului umanitatii.

Inci din antichitate s-a observat faptul cd dominarea si cucerirea prin fortd a
unor teritorii strdine au generat asupra populatiei cucerite sentimente de ura si
violentd, care au rabufnit ori de cate ori a aparut un prilej prielnic. Acelasi lucru,
spune antropologul vienez, s-a petrecut si in situatia stramutarii unor grupuri alogene
pe alte teritorii.

Irindus Eibl-Eibesfeldt afirma ca frica fatd de strdini face parte dintre
mecanismele innascute, si aceasta la intreaga specie umanad, explicandu-se in acest
mod fricile generate in acest moment pe teritoriile apusene ale Europei. Este vorba
despre acel sentiment de adanca tulburare si neliniste, provocat de un pericol real sau
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Imaginar, nu de sentimentul de ostilitate, caracterizat printr-o atitudine dusmanoasa.
Ura fata de strdini depinde de evolutia culturald si de educatia subgrupului, cu
accentuarea faptului ca, chiar si in situatiile de evolutie spirituald, primul lucru
perceput la strdini sunt aspectele negative — si asta ca urmare a mecanismelor
inndscute derivate din frica.

in cazul omului, vitimarea poate lipsi efectiv, si chiar lipseste in majoritatea
situatiilor, atunci cand avem parte doar de un ritual, dar agresivitatea — chiar si
potentiala, exista. Cercetdtorul vienez a conchis ca oamenii potential agresivi au de
obicei mai multd initiativd, observand astfel una dintre rezultantele pozitive ale
agresivitatii umane. In acest mod, principiul thanatic, cu implicatiile sale la nivel
comportamental, respectiv agresivitatea si violenta, a asigurat evolutia speciei umane.
Existd insd si o agresivitatea explorativa, care joaca un rol important, caci permite
identificarea punctelor slabe ale partenerului si cdmpul de manevra si negociere.

Un alt domeniu de manifestare a agresivitatii este cel educational. Atat la copii,
cat si la adulti, cei care incalca legile sunt pedepsiti, fie s1 macar prin ironizare.
Irindus Eibl-Eibesfeldt a observat ca faptul de a rade de cineva semnaleaza o
agresiune, dar, la randul sau, rasul readuce coeziunea grupului, avand deci un dublu
rol in reglarea relatiilor interumane.

Un domeniu extrem de interesant abordat de Irindus Eibl-Eibesfeldt este cel al
controlului agresivitdtii intragrupale. El a remarcat faptul cd, la vertebrate, exista
inhibitii innascute care impiedica uciderea prin agresiune intragrupala.

Daca acestea nu functioneaza, intervin si mediaza conflictul membrii cu rang
inalt a1 grupului, ciocnirea de interese finalizandu-se prin repozitionarea celui Invins
in ierarhia grupului. Mamiferele au dezvoltat un adevarat limbaj care influenteaza si
impiedica instinctele violente ale congenerilor. Cainele, spre exemplu, da din coada,
se intoarce cu spatele la potentialul inamic sau direct cu burta in sus, scoate sunete
specifice, uneori chiar urineaza, cand simte suprematia unui alt exemplar. Si la om
existd si au fost studiate semnale care inhiba agresivitatea, printre care plansul,
vaitatul, ldsarea capului in jos, smiorcaitul, zdmbetul prietenos — toate aceste semne
conventionale Tnnascute indica disponibilitatea pacifistului de a-si renegocia pozitia.
In anumite situatii, la fel ca la animale, existd adevarate ritualuri, care includ oferirea
mancarii sau altor cadouri celor considerati a fi mai puternici.

Insa unele conflicte nu se incheie ca urmare a unor astfel de semnale, sau dupi
unele ritualuri de tipul celor amintite anterior. In situatia unei confruntiri directe,
intraspecifice, au loc lupte ritualizate, care se transforma intr-un ritual de tip turnir.

Armele dezvoltate de specia umana au condus la aparitia unor mecanisme de
aparare, psihologice, care sa nu permitd decat ranirea usoara a celui din acelasi trib
sau grup. Nu acelasi lucru se poate spune si despre cei care fac parte din grupuri
diferite. In epoca civilizatiei moderne, astfel de lupte-turnir au evoluat doar in
domeniul agresivitatii verbale. Metodele de aplanare a conflictelor includ controlul
agresivitatii prin anumite mecanisme si reactii psihologice, inndscute.

Dupa cum afirma Irindus Eibl-Eibesfeldt, violenta intraspecificd poate
degenera in canibalism. Cu toate acestea, izvoarele istorice arata ca evolutia culturald
a condus la disparitia fenomenului in Europa. Cand, cum si unde a reaparut
canibalismul?
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Una dintre primele consemnari ale canibalismului pe vechiul continent, ca un
fenomen rar, si care s-ar petrece doar in America, ce fusese de curand descoperita de
Cristofor Columb, a aparut in plin fenomen al Renasterii, in Franta, in volumul
Eseuri al lui Michel de Montaigne, publicat in anul 1580. Un intreg capitol a dedicat
Michel de Montaigne canibalismului, despre care a luat la cunostinta, din spusele
sale, de la un apropiat al sau, care ar fi stat In Lumea Noua si, ulterior, chiar de la una
dintre capeteniile tribului antropofag, adus pentru a fi prezentat regelui Frantei.

Daca John Locke a evidentiat doud tipuri de canibalism, din necesitate si din
razbunare, Manuel Moros Pefia, un medic pediatru contemporan, a identificat trei
tipuri de antropofagie: cel prezent la popoarele primitive care isi mancau dusmanii
pentru a-si satisface setea de razbunare, membrii triburilor care 151 mancau mortii din
dragoste si persoane care apeleaza la acest proces din necesitate, din lipsd de
mancare.

Cercetatorul spaniol a subliniat faptul ca studii recente au ardtat ca toate
popoarele au trecut printr-o etapa de antropofagie. Din acest pulsiuni violente, care au
marcat istoria omenirii, s-au infiltrat in inconstientul colectiv spaime si idei pe care
nicio culturd nu a reusit sa le elimine definitiv. Un exemplu concludent apare in piesa
Furtuna, de William Shakespeare, in povestile macabre culese pe teritoriul Germaniei
de fratii Jacob si Wilhelm Grimm (Hansel si Gretel, Scufita Rosie, Diavolul si bunica
sa, precum si alte povestiri populare adunate de acestia) si in romanul lui Edgar Allan
Poe, Aventurile lui Arthur Gordon Pym.

Expresia ,.tap ispasitor” provine din Biblie, fiind mentionata doar in Capitolul
16 din Levitic, ca parte a ritualului iudaic anual al Zilei Ispasirii. Aaron, fratele lui
Moise, a ales doi tapi, asupra carora a aruncat sortii. Unul dintre acestia era sacrificat
in numele Domnului, ca jertfa pentru pacat, iar celalalt, a fost ales ca fap ispasitor,
fiind destinat lui Azazael. Dupa uciderea ritualica, Aaron si-a intins mainile deasupra
celui de al doilea tap si a translat asupra lui pacatele israelitilor. Cu alte cuvinte,
animalul nevinovat a primit asupra sa pacatele intregii comunitdti, apoi a fost
abandonat 1n pustie, Tn mainile lui Azazael.

Alegerea fapului ispasitor nu a reprezentat nicicum o ofrandd adusa
Diavolului, caci caderea sortilor asupra sa era vegheata de Dumnezeu, dupa cum scrie
in Levitic. Tapul ispasitor era trimis lui Azazael doar ca purtator al pdcatelor
oamenilor. Cu alte cuvinte, in deplina vointd si In consens cu divinitatea, Aaron,
fratele lui Moise a trimis pacatele omenesti la originea lor, la Azazael. Doar ca
vehiculul acestor pacate urma sa fie abandonat in desert, pentru a ajunge la destinatar.
Biblia lasa sa se inteleaga cat se poate de clar faptul ca tapul favorizat era cel
sacrificat in numele Domnului, nu cel care, nevinovat fiind, ajungea la Azazael.

Identificarea stereotipurilor victimare si a Intregului ansamblu al mecanismului
prin care, prin alegerea sortilor, o persoand nevinovata ajunge fap ispasitor, conduce
la conturarea metodei antropologice de identificare a cauzelor aparitiei raului. Metoda
care, in situatiile in care va putea fi aplicata, va aduce o plus valoare, o certitudine
asupra sublimarii pulsiunilor ilicite, a celor thanatice, in special, a rdului in general,
asupra celuilalt — in special in aparitia fenomenului religios.

Metoda lui René Girard consta in identificarea premiselor skandalon-ului si a
mecanismului fapului ispdasitor si permite postularea faptului ca raul se naste in om
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prin translarea pulsiunilor negative din inconstient asupra celuilalt, prin identificarea
unui vinovat pentru propriile pulsiuni thanatice.

Ideea de transfer se manifestd in campul agresivitatii, al violentei, al pulsiunii
thanatice, exprimate asupra unei fiinte umane. In aceasti etapi, va fi analizat
mecanismul de identificare si neutralizare a fapului ispdsitor. In ultimi instants,
atunci cand devine aproape evidentd vinovatia unei persoane, chiar si in fata propriei
congtiinte, si cand in preajma nu se afld o alta asupra careia sa poata fi aruncata vina
producerii unui rau, tapul ispasitor devine insusi Satana, Diavolul, Demonul, cel care
il impinge pe sdrmanul muritor sd Infaptuiasca raul. Strans legat de arhetipul jungian
umbra, Diavolul poate fi considerat unul dintre cele mai puternice simboluri
arhetipale ce provin din inconstientul colectiv.

O excelentd analiza a unui pattern diavol, a producerii unui mecanism victimar
— ce poate fi utilizat si ca o explicatie a comportamentului multimilor si al
manipularilor colective pentru celebrele cazuri de vrdjitorie din perioada baroca, este
realizata de antropologul francez René¢ Girard, care supune atentiei o legenda
povestita de Flavius Philostratus (secolele Il — Il d. Chr.), in cartea sa despre
Apollonios din Tyana.

Dar ce este si ce reprezintd mecanismul victimar si, mai ales, cand, cum si in ce
conditii apare tapul ispasitor?

Desi René Girard a declarat ferm faptul ca nu este un adept al psihanalizei,
aratandu-se chiar contrariat de pozitia freudiana referitoare la pulsiuni, putem observa
faptul cd, din punct de vedere psihologic, in mecanismul victimar de creare si
pedepsire a tapului ispasitor, se manifesta pulsiunea thanatica.

CAPITOLUL 1.
PERSPECTIVE ANTROPOLOGICE ASUPRA SIMBOLULUI ARHETIPAL
UMBRA: CATEVA REPERE DIN ISTORIA FRAMANTATA A PERCEPTIEI
IMAGINII DESPRE DIAVOL

Parafrazandu-1 pe Robert Muchembled, cercetatorul francez contemporan care
posedd probabil cea mai mare experientd In domeniul imaginarului i al
demonologiei, se poate afirma ca acest capitol reprezinta doar 0 istorie a Diavolului,
o incercare care se limiteaza la a urmari cateva indicii ale prezentei acestuia in lumea
crestind apuseand, trecand in revistd si cateva dintre urmele ldsate de ,,ingerul cazut”
asupra marilor capodopere ale geniului uman, presarate de-a lungul secolelor de
indelungata si istovitoare lupta impotriva tenebrelor.

Raul a fascinat dintotdeauna.

De ce apare? Cum este posibil? De ce este permis de Dumnezeu — Binele
Suprem? Pe cine va lovi? Alege raul sau aparifia sa este determinata de
comportamentul uman? Poate fi invins? Care sunt metodele prin care omul poate
invinge sau limita efectele raului? Este raul legat indisolubil de bine sau, altfel spus,
este doar o lipsa-a-binelui? Sau are o existenta ontologica de-sine-statatoare? Si, mai
ales, doud intrebari care, indiferent de perioada in care au planat, i-au tulburat cu
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sigurantd pe toti crestinii. Cum a apdrut Satana? Este acesta raspunzdtor pentru tot
raul din lume?

Pentru a putea lamuri cum a evoluat perceptia asupra Diavolului in secolele
care au urmat Rastignirii lui lisus, trebuie sd coboram adanc in istorie, utilizand
pentru aceasta doud cdi distincte: cea a Bibliei si cea a unor izvoare istorice
independente de filonul iudeo-crestin, despre care, se va observa ca, desi aparent sunt
in antitezd, vor conduce la rezultate apropiate de cele rezultate Tn urma analizei
textelor sfinte.

La intrebarea referitoare la modalitatea de aparitie a raului in lume, religia
iraniand, care va avea o influentd covarsitoare asupra tuturor religiilor din bazinul
Marii Mediterane si, implicit, asupra iudaismului si crestinismului, a dat un raspuns
dualist categoric: binele provine de la Zeul Ahura Mazda, iar raul de la Zeul Ahriman
(sau Angra Mainyu). In mitul luptei cosmice originare dintre bine si rau, omul este
obiectul acestei adevarate dispute si cel care, singur, 1si va alege calea.

Din punct de vedere al psihanalizei freudiene, acest dualism bine-rau, prezent
mai apoi si in crestinismul timpuriu, aratd ca nu exista inca o evolutie spirituala a
omenirii, aflatd in faza copilarielr ambivalente, caracterizatd de ura-iubirea tatalui, a
carul imagine o proiecteaza pe aceea a zeilor si eroilor fondatori. Din perspectiva
jungiana, dualismul bine-rau, cu o existentd ontologica distincta, face referire la
intregul-tot al arhetipului sinelui, complementar si ambivalent totodata, ale caror
simboluri pot fi re-gasite doar ca urmare a procesului de individuatie. Poate din acest
motiv, istoria religiilor si scufundarea in illo tempore reprezintd si pentru omul
modern o adevarata si permanenta tentatie.

Influentele religiei iraniene asupra celei iudaice si, implicit, asupra
crestinismului sunt de netdgaduit si constau in preluarea conceptiei de Timp linear
(care inlocuieste notiunea de Timp ciclic), in articularea unui sistem dualist (ce va fi
inlocuit la evrei de cel monoteist — sincretic), dar mai ales prin preluarea mitului
Mantuitorului si elaborarea unei eschatologii optimiste, proclamand triumful definitiv
al binelui si salvarea universala. Dar evolutia efectivd spre un monoteism inchegat,
primul care cuprinde in sine ambele concepte, de bine si de rau, o regasim in religia
iudaicd. Dumnezeul evreilor, Cel care 11 va scoate din Egipt, este primul zeu unic din
istoria religiilor practicate inca — si, cel mai probabil, al doilea monoteism al lumii, in
ordine cronologica. lahve a fost, probabil, mai puternic decat toti confratii sai
egipteni, pe care i-a infruntat si in fata carora a castigat, intr-un final, lupta. Faptul ca
religia iudaica este primul monoteism din istorie care a rezistat presiunilor politeiste
ale lumii inconjuratoare, isi va pune amprenta si asupra perceptiei si constructiei
conceptului de Diavol.

Prin trecerea de la religia iraniand la cea iudaicd si apoi la cea crestind, asistam
la transformarea imaginii initiale, de existenta a unui zeu al binelui si unul al raului,
egal omnipotenti si care se luptd permanent, la un Iahve razbunator, care face atat raul
cat si binele, si, mai apoi, la un Dumnezeu bun, aldturi de care oamenii intrd in razboi
pentru a-1 invinge pe Diavol, ce este considerat a fi un inger cazut, inferior Celui
Milostiv si Atotputernic, care l-a creat si iubit.

Din perspectiva psihanalitica, trecerea de la zeul ambivalent la Dumnezeul
bun, ar putea reprezenta o evolutie de la faza copildriei omenirii, in care tatal este
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uneori bun, alteori rau, la o etapa spirituala, de maturitate, in care eul constientizeaza
rolul indrumator al tatalui, pe care il transpune divinitatii. Dar, in adancurile sale,
inconstientul are nevoie de ambivalenta, astfel ca va lua nastere opusul Dumnezeului
bun — aflat in permanenta opozitie cu acesta — raul, prin imaginea lui, Satana.

Calauziti de Steaua Magica, trei regi pornesc din Orient pentru a aduce daruri
la nasterea lui lisus, conferindu-i astfel Mantuitorului sursa autoritatii in trei domenii:
primul 1i ofera aur si 1l saluta ca rege, al doilea tamaie si 1l respecta ca preot, iar al
treilea i1 pune la picioare mirul naturii incoruptibile si il intdampind ca profet.

René Guénon, filosof si ganditor esoteric francez, a subliniat faptul cd, incd de
la inceputuri, crestinismul a avut, atit prin riturile sale, cat si prin doctrind, un
caracter initiatic, care s-a transformat insa pe parcursul mileniilor. Caracterul esoteric
al noii religii reiese, pentru un observator avizat, din lectura Noului Testament, din
actiunile si vorbele Mantuitorului pe parcursul intregii perioade in care a fost profetul
multimilor, dar s1 maestrul spiritual al ucenicilor Sai, carora le-a transmis Cuvantul
Tatdlui. Crestinismul preia din cultele egiptene ale zeitei Isis si din cele grecesti ale
Persephonei micile mistere, care aveau pentru crestin caracterul unei a doua nasteri,
in vreme ce invataturile transmise de lisus apostolilor sdi se raportau la marile
mistere.

In Noul Testament, Diavolul reprezinti deja un concept bine conturat, Iisus
numindu-1 Satana, ,,Printul acestei lumi” (loan, XIII, 18; VII, 7, XV 18-19), si
avertizandu-si totodata apostolii c¢d nici El, Fiul Domnului, si nici ei, la randul lor, nu
apartin acestei lumi (Ioan III, 18, VII, 7 si XV 18-9), precum Diavolul. Prezinta
interes deosebit, din perspectiva istoriei despre Satana, cele trei ispitiri ale lui lisus,
puse la cale de citre Printul Intunericului.

La prima ispitire, retras in desert pentru a posti si a se ruga dupa primirea
botezului si inainte de a deveni Invititor, Tisus este ispitit de Diavol si transforme
pietrele in paine. Retragerea in pustietate, in desertul strabatut de protoparinti — care,
din acest motiv, reprezintd un loc sacru pentru iudei - semnifica pentru poporul ales
trairea postului deplin, nu atat prin lipsa mancarii, ci si prin absenta celor dragi.
Aceasta este 0 bund explicatie a importantei acordate de Domnul, incd din prima
etapa a Facerii, Cuvantului, ca fiind cel care pune impreuna, unita strans,
comunitatea, legand-o totodata si de Creator. Si pentru aceasta si-a numit Dumnezeu
pe Fiul sau Logos intrupat.

In prima ispitire, Satana ii propune lui Tisus — Sacrul Cuvant ce reuneste - si se
separe de ceilalti, s aibd grija doar de Sine si sa renunte astfel la rolul Sau si la
imputernicirea Sa, abandondndu-i pe oameni si incheindu-si astfel misiunea pe
pamant. Odatd cu a doua incercare, cand lisus este dus de Satana pe acoperisul
Templului din Terusalim si 1i cere sa se arunce, solicitdnd ajutorul Domnului care sa
faca o minune pentru a-L salva, Diavolul i ispiteste deopotriva si pe Tatal si pe Fiul.
Afirmandu-si in acest mod si propria divinitate, lisus ii raspunde, citand din Moise,
Deuteronom: ,,Sa nu ispititi pe Domnul, Dumnezeul nostru!”. Privind poetic aceasta
mirabild scena, Giovanni Papini observa ca demonul ii cere lui lisus sa coboare, sa se
prabuseascd, aidoma lui, si nu sa se inalte. Diavolul face si o a treia incercare: il duce
pe lisus pe un munte inalt si i aratd Intreaga lume, spunandu-i ca, daca il va sluji pe
el si nu pe Dumnezeu, toatda impardtia lumii va fi a sa. lisus 11 raspunde atunci cu
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celebrul Vade retro, Satanas!, adaugand un nou citat celebru al Vechiului Testament:
94 te temi de Domnul Dumnezeul tau, sa-i slujesti, si pe numele Lui sa juri!”. Altfel
spus, El il pune pe Diavol la locul sau, ii aratd ca Dumnezeu este stapanul intregii
lumi, al tuturor vazutelor si nevazutelor, iar locul Diavolului ar putea fi doar acela de
a-L sluji pe Dumnezeu.

Diavolul incearca, in prima tentativa de ispitire, sa invinga latura umana a lui
[isus, pentru ca, mai apoi, de pe terasa Templului, sa incerce sa insele pe Dumnezeu
in totalitatea Sa. Nereusind nici de aceastd data, Satana mai face o ultimd incercare,
apeland tot la latura umana a lui lisus. Reprezinta una dintre matricile din toate
timpurile a ispitirilor Diavolului, aceea de a oferi putere si bogatie pe acest pamant.
lisus se dovedeste insa a fi cu adevarat Fiul Domnului si una cu Domnul, punandu-I
pe Satana la locul sdu, de umil slujitor.

Acesta este mesajul Evangheliilor: egalitatea si dualitatea intre bine si rau nu
exista, iar Diavolul poate fi infrant, cu ajutorul lui lisus — trimis de Tatal pentru a
aceasta lupta si pentru a mantui lumea. Totul se va face insa numai prin arma cea mai
importanta a omului, liberul arbitru, acordat de Dumnezeu, care prin aceasta i-a daruit
supusului sau cel mai puternic atu Tmpotriva dusmanului. Urmare a acestui fapt,
Satana devine de acum inamicul omului, prin care incearcd sa intoarca soarta
razboiului sau cu Domnul.

In zorii crestinismului, la mai putin de un secol de la moartea si invierea lui
lisus, religia promovata de apostoli se extindea in toate zarile lumii cunoscute pana
atunci, facand multi prozeliti, in special in capitala Imperiului Roman. Initial privit ca
o curiozitate de catre romani, monoteismul iudeo-crestin isi va atrage imediat o
dusmanie veritabild, din mai multe motive. Unul dintre acestea este, in mod cert,
alteritatea: pentru romani, crestinul, iudeul, era deja Altul, nu Celalalt. De oricata
deschidere ar fi dat dovada, romanii politeisti nu puteau privi cu ochi buni o religie
monoteistd, care promitea o lume mai bund, facand adepti in special in randul
sclavilor si al celor sarmani.

La o asemenea prezentare oficiald, imaginatia romanilor — adevarati hedonisti —
S-a aprins, considerand ca, in catacombele lor, crestinii se dedau, in timpul slujbei, la
adevarate orgii sexuale. De aici si pand la acuzatia de a-si devora propriii copii,
rezultati in urma presupuselor numeroase incesturi, nu a mai fost decat un pas. Motiv
pentru autoritati sa focuseze asupra comunitatilor crestine si sa 11 pedepseascad aspru
pe presupusii vinovati. Pentru a Tmpleti aceste masuri de represiune cu distractia
vulgului roman, crestinii erau trimisi in arend, pentru a se lupta cu fiarele salbatice, cu
gladiatorii profesionisti sau chiar intre ei. Asa ii regdseste Iustin Martirul, la Inceputul
secolului al Il-lea, care se va converti la crestinism si va scrie doua apologii ale noii
religii adoptate.

O serie de cataclisme naturale, produse la mijlocul secolului al Il-lea, aveau
nevoie de vinovati, iar fapi ispasitori sunt gasiti din nou crestinii, care i-ar fi maniat
pe zeii romani prin comportamentul lor, considerat a fi deviant. De remarcat este
faptul ca, dupa oficializarea crestinismului ca singura religie oficiala a Imperiului
Roman, liderii noului curent vor folosi aceleasi arme pentru a-si indeparta potentialii
dusmani, vdzuti in credinciosii altor culte.
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Dupi trecerea la crestinism a Imparatului Constantin cel Mare, in anul 313,
precum si dupd Conciliul de la Niceea, din anul 325 — prima intélnire ecumenica a
crestinismului, in care s-au pus bazele dogmelor de credinta, calea dezvoltarii noii
religii oficiale in intreaga lume incepe. Si, odatd cu ea, si calea dezvoltarii si
imbogatirii conceptului de Satana.

Prima voce oficiala autorizatd a Occidentului crestin o reprezintd cea a
Stantului Augustin din Hippo Regius, episcop, filosof si doctor al Bisericii, cel care,
apeland la argumente logice, a incercat sd dovedeasca adevarul crestinismului si
falsul tuturor celorlalte curente religioase ale epocii, care il concurau. Initial adept al
maniheismului, acesta trece printr-o perioada de impartagire a convingerilor
curentului filosofiei sceptice, mai apoi devenind adept al neoplatonismului, pentru a
se converti ulterior la crestinism, fiind numit episcop. Poate cel mai influent ganditor
al crestinatatii occidentale, Sfantul Augustin va lupta din toate puterile sale contra
maniheismului si a dualitatii bine—rau, considerand ca Dumnezeu este singurul
Creator al tuturor vazutelor si nevazutelor.

Este momentul de cotiturd, in care crestinismul se desparte pentru totdeauna de
un Dumnezeu ambivalent, care putea face atat binele, cat si raul. Sfantului Augustin 1
se datoreazd asezarea istoriei ciclice pe o axd liniara, ce incepe cu Facerea si se
incheie cu Judecata de Apoi. Pacatul originar reprezintd cauza alungarii omului din
Gradina Paradisului si sta la baza aparitiei celor doud existente distincte: Cetatea lui
Dumnezeu, unde domneste iubirea si pietatea, si Cetatea Diavolului, in care domina
raul, ce trebuie infrant.

R&aul provine din coruperea lucrurilor, care sunt bune in esenta lor, prin
modificarea masurii, a formei sau a ordinii naturale a acestora, sfantul parinte aratand
totodata ca orice spirit corupt poate fi plasat deasupra oricarui corp necorupt.

Coruperea naturii rationale provine ca urmare a vointei proprii a acesteia,
urmate de pedepsa divina, caci aceste Tnalte spirite au puterea de a se opune coruptiei
daci isi doresc cu adevirat aceasta, cu alte cuvinte daci Ii vor da ascultare si Il vor
urma cu credinti pe Domnul, unindu-se astfel in frumusetea Sa incoruptibila. In acest
sens, Sfantul Augustin arata ca Diavolul este dublul invers al lui Christos, inselandu-
I, coborandu-1 si batandu-si joc de om, desi 1i promite o fericire trecatoare si usoara
pe acest pamant. Maestrul nascut in Tagaste adaugd faptul cd un crestin adevarat
trebuie sa stie sd facd diferenta intre Supremul Bine, care este Christos, si cel pe care
filosoful il numeste mediatorul mortii, raul prin excelenta.

Pentru a-1 atrage pe om, de partea sa intunecata, Diavolul nu va ezita sa ii
propuna false placeri, aici, pe acest pamant — care este teritoriul utilizat si inrobit de
Satana, sd utilizeze false minuni, sau chiar demersuri logice si rationale — in masura
in care acestea il ajutd pe necuratul sa tind in palma sa sufletele oamenilor deja
pervertiti.

Episcopul din Hippo Regius va dezvolta aceasta putere a persuasiunii raului in
corpurile umane in Despre divinatia demonilor, unde afirmd ca ingerii cazuti, fiind
creati naintea oamenilor, au pastrat o parte dintre caracteristicile naturii lor
anterioare, printre care cunoasterea atribuita corpului angelic, precum si un corp care,
fara a fi in totalitate material, nu este nici pe de-a intregul spiritual. Acest din urma
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fapt le permite sa intre in orice chip de animal, de om sau chiar in mintea oamenilor,
precum si o deplasare rapida in orice loc pe padmant.

De unde vine 1nsa raul in lume, céci el nu a putut fi creat de Dumnezeu, care
este atotputernic, mare si bun? Sfantul Augustin raspunde ca raul a aparut doar din
cauza pacatului originar, prin care si cel viclean si-a facut loc in lume. In opinia
sfantului parinte al bisericii, Dumnezeu a permis raul pentru a extrage binele, iar
Diavolul reprezinta doar un instrument pentru punerea in evidenta a binelui.

Prezentata ca redactarea unui dialog anterior avut cu cativa frati laici, carora

insd nu le prezinta numele, discutia porneste o paraleld intre crestinism si maniheism,
in privinta puterii de anticipare a zeilor pagani, considerati de Sfantul Augustin a fi
demoni, si a puterii de divinatie a acestora. Astfel, distrugerea templului lui Serapis,
din orasul egiptean Alexandria, prezisa de un mag ghicitor, 11 da ocazia Episcopului
din Hippo Regius sd afirme cd demonii puteau prevedea daramarea templului si al
idolului lor, in masura in care acestora li se permite de cdatre Dumnezeu sa cunoasca
viitorul si sa il anunte. Argumentului c@ aceste divinatii nu ar fi rele, intrucat sunt
permise de Dumnezeu, filosoful crestin 1i raspunde ca exista si alte fapte care nu sunt
conforme cu dreptatea, precum omuciderile, jafurile, rapirile, care cu siguranta ca i1
displac Domnului, dar care se produc. Aceste fapte abominabile, departe de a ataca
doar societatea umana, nu au aprobarea divina, displacandu-i lui Dumnezeu, ci au
doar permisiunea de a se petrece, dintr-un motiv care oamenilor — ce nu se pot
compara cu Judecata Atotputernica divina - le scapa. Divinizarea ,,demonilor” — zeii
antici buni ai altor religii — a fost permisa de Dumnezeul Unic si Adevérat, care, in
prezentul secolului al 1V-lea, nu 0 mai permite.
,demonilor”, numite in acest fel de catre adoratori - care vor fi judecati dupa dreptate
pentru faptele lor -, Sfantul Augustin isi ia libertatea de a nu trebui sa apeleze la
logicd in aprecierea unei actiuni petrecute deja, ca fiind dreaptda si buna, daca
Atotputernicul a lasat-o sa se Intdmple, desi Lui nu-i era agreabild. Si, cu aceasta,
trece la problema spinoasa din punct de vedere teologic in acea perioadd, subliniindu-
1 importanta: cum obtin demonii puterea de divinatie, altfel spus, cum si de ce le este
permis sd anticipeze si sd anunte viitorul.

Episcopul de Hippo Regius considera ca anticiparea unor fapte sau actiuni de
catre demoni este posibila din trei cauze: corpurile lor aeriene sunt mult mai sensibile
decat cele terestre ale oamenilor si, gratie acestei calitdti, pot circula mai repede
oriunde pe pdmant, la care se adauga experienta indelungata a acestor ingeri cazuti,
care au trait mult mai mult pe pamant, chiar dacd infaptuind raul, pentru a cunoaste
mult mai bine decat oamenii cauzele si efectele lucrurilor.

Prin pseudo-arta lor de a cunoaste si retransmite viitorul, precum si prin
anumite fapte care pot trece drept ,,minuni” in ochii necunoscatorilor, pe care le pot
face aceste spirite rele, ele pot atrage oamenii de rea-credinta, dar nu si pe cei care
iubesc doar binele imuabil gi care sunt convingi cd, asa cum animalele pot avea
simturi de o acuitate mai mare, pentru care insa nu trebuie sa le consideram deasupra
oamenilor, nici demonii nu pot fi superiori acestora din urma.

Statuata de Sfantul Augustin la nceputul secolului al V-lea d.Chr., imaginea
Diavolului va inceta, pentru o perioada, sa evolueze in mod spectaculos, astfel incat,
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anul 1000 ii va prinde pe crestini ludnd aminte la aceleasi ispite ale raului, stabilite si
decise deja de primul mare filosof al crestinismului, ca religie oficiala a Imperiului
Roman.

Anul 1000, cel despre care se presupunea a fi anuntatul an al aparitiei pe
pamant a Antihristului, era asteptat cu mare infrigurare. In paginile Apocalipsei
Sfantului loan, statea scris ca venirea acestuia ar fi trebuit sa fie precedatd de anumite
dezastre ale naturii: cutremure, incendii, inundatii, insotite de maladii, dar si de
producerea unor abominabile crime, violuri sau incesturi, urmate de nasterea unor
fiinte diforme, demne de a fi agenti ai lui Satan.

Milenarismul se manifesta atat prin vocea oficiala de la inaltimea cathedrei
bisericii, a carei putere la acest sfarsit de mileniu era in crestere, céat si la nivelul
popular, mai umil, al agorei, in care calugari, astrologi, presupusi vizionari, sau pur si
simplu sarlatani, strabdteau satele si orasele Occidentului in lung si in lat, anuntand
,data exactd” a sfarsitului lumii. In mod evident, Biserica incerca si scape de acesti
asa-zisi ghicitori, care interpretau in fel si chip fiecare semn ceresc, pentru a talmaci
venirea reprezentantului Diavolului, definit a fi Raul absolut.

Intr-o scrisoare adresati Reginei Gerberge de Saxe, text redactat in 953/954
d.Chr. si intitulat Tratat despre Antihrist, abatele Adson de Montier-en-Der, un
prieten apropiat al papei Silvestru al Il-lea, il defineste pe Antichrist ca fiind un agent
al lui Satan, care l-ar fi pregatit cu mare grija pentru acest atac asupra omenirii,
punandu-i totodatd la dispozitie o intreagd oaste antemergatoare de vrdjitori,
magicieni si ghicitori. Parintele Adson aratd ca, daca in trecut au existat persoane rau-
voitoare care i-au pregdtit venirea lui Antichrist, precum Antiochus, Nero sau
Domitian, si in zilele sale, chiar si abatiile nu duc lipsa de pacdtosi. Lucrurile acestea,
admite calugarul, au fost marturisite deja in textele sfinte si trebuie citite si recitite,
caci acolo sta scris (in texte precum Geneza : 49,17) cd Antichristul se va ridica din
sanul poporului iudeu, din tribul lui Dan, precum o vipera, care 11 va ucide cu veninul
sau pe cei drepti. Interesantda din punct de vedere psihanalitic este viziunea
calugarului din Abatia Montier-en-Der asupra aparitiei lui Antichrist.

Referitor la locul nasterii Antichristului, calugarul Abatiei Montier-en-Der,
situatd Tn Nord-Estul Regatului Francilor, dd o indicatie exactd: agentul lui Satan va
aparea pe lume in apropierea locului de unde a aparut radacina tuturor relelor, Cetatea
Babilonului, capitala Persiei, si va locui pana la varsta maturitatii in orasele Betsaida
si Corozaim, pe care Dumnezeu le-a blestemat pentru necredinta si pierzania lor.

Reprezentantul Diavolului ii va aduna langa sine pe toti regii si principii lumii
si, prin intermediul lor, toate popoarele, mergand peste tot unde lisus a ajuns deja si
distrugand totul in urma sa. Isi va trimite emisarii si predicatorii in toatd lumea pentru
a-i prezice puterea, faicand totodatd numeroase semne miraculoase, varsand foc din
ceruri, inversand cursul si ordinea apelor si aducand furtuni neasteptate. Pe cei drepti
pe care nu-i va putea corupe cu bani sau cu aur, 11 va supune prin teroare, si daca si
aceasta metoda va da gres, atunci 1i va seduce prin semnele si prin miracolele sale.
Cei care vor rezista In continuare in credinta lor vor sfarsi in chinuri groaznice, in
vazul tuturor, omorati prin foc, prin fier, prin serpi sau alte bestii sdlbatice. Toate
aceste lucruri oribile se vor petrece timp de trei ani si jumatate, in intreaga lume.
Adson de Montier-en-Der a asigurat-o insa pe Gerberge de Saxe ca acest timp al
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Antichristului nu a venit incad, semnele sale aratand ca, desi Imperiul Roman s-a
destramat, el a fost inlocuit de Regatul Francilor, a carui dinastie reincarneaza
intreaga putere si demnitate a ilustrilor sai antecesori. Vorbind despre sfarsitul lui
Antichrist, calugarul ii confiaza reginei sale faptul ca invatatii doctori ai Bisericii
afirma ca acesta se va prapadi doar atunci cand lisus va sufla asupra sa, exact pe
Muntele Maslinilor, ucis pe tronul sau, in locul in care Domnul a urcat la ceruri.

Aceastd perioadd a milenarismului crestin a fost caracterizatd de o oarecare
izolare a comunitdtilor umane, fapt ce nu a permis ca visele si viziunile despre Diavol
sd poata fi raspandite la nivel de masa, pe intreg intinsul teritoriului european, pentru
a putea influenta multimile. Circulatia acestor constructe psihologice era restransa
incd la nivelul putinelor persoane cultivate, care stiau sa scrie si sa citeasca. Pentru
Majoritatea, principalele caracteristici ale demonului ramaneau cele povestite de la
amvon, de slujitori ai Domnului — inspaimantati mai mult de sosirea Antichristului
descris de Apocalipsa Sfantului loan, decat cu adevarat de Diavol si de opera sa.

Anul 1000 a trecut insa fara sa se fi produs mutatii majore, care sa puna
dacd in calcul trebuie pornit de la anul nasterii lui Iisus sau de la anul mortii si
Invierii Acestuia, este asteptat cu sufletul la gurd anul 1033 — care trece, insa, la fel de
linistit, fara urmari radicale in istorie.

In jurul anului 1033, cilugirul Abatiei din Cluny, Raoul Glaber, cleric ce se
lauda ca ar fi primit mai multe vizite infernale, i-a facut Satanei o descriere ce
prezinta o imagine usor amuzanta, hilara si grotesca, prezenta malefica fiind creionata
inca in culorile si tonalitatile nostime ale unui gnom pagan, de talie medie, un gat
fragil, o figura slabita, ochii foarte negri, frunte ingusta si incretitd, nasul plat, gura
mare, buzele umflate, barbie scurta si tesitd, barba de tap, urechi paroase si ascutite,
par murdar si tepos, dinti de cdine, teasta tuguiata, piept umflat si cu o cocoasa in
spinare.

Era aceasta imaginea ,,0ficiald” a demonului, cea mai elevata, construitd de
biserica, inainte de anul 1000? Scriitorul francez Eric de Bussac considera ca da,
aceasta a fost intr-adevar figura cea mai elaborata a Diavolului acelei perioade.

Intr-adevir, la o analiza atenti se observa faptul cd imaginea Diavolului inc nu
a evoluat foarte mult fata de reflectarea populara a necuratului. Viziunile si visele, ca
produse psihanalitice, nu erau inca influentate si, la randul lor, incd nu influentau arta
— Infierbantand doar spiritele elevate ale unor cultivati oameni ai Bisericii. Ofr,
viziunea teriomorfa asupra Diavolului acestei perioade provine dintr-un sincretism al
simbolurilor locale precrestine, printre care imaginea tapului (care se suprapune peste
cea a zeului grec Pan sau reprezentantului mitologiei nordice, Thor, urmas al lui
Odin) si a cainelui (figura care va strabate secolele, aparand si in Faust, unde
Mefistofel i se prezinta initial doctorului sub forma acestui patruped).

Se intampla 1n prima parte a secolului al Xl-lea, cand Raoul Glaber, nascut
dupa anul 985 d.Chr., era trecut deja prin mai multe locuri sfinte, printre care Saint-
Germain d'Auxerre si Saint-Benigne de Dijon, ajungand in sfarsit calugar al Abatiei
benedictine din Cluny, cea mai mare constructie din intreaga lume crestina apuseana
a acelui moment si important punct de influentd vreme de aproape 800 de ani. O
adevarata fresca religioasa, sociala, politicd si istorica a acelor timpuri, opera
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calugarului benedictin Raoul, intitulata Cronica Anului O Mie, a fost finalizata si i-a
fost dedicata staretului acestei abatii, Odilon de Cluny, in anul 1047.

Proveniti in general din medii sarace, calugarii de rand nu aveau cunostinte
aprofundate despre lume, multi chiar nestiind sa scrie sau sa citeasca, si fiind utilizati
in consecinta doar la muncile fizice necesare traiului de zi cu zi in abatii. Dar existau
si varfurile ecleziastice, provenite in special din zona nobilimii, persoane educate, cu
un spirit ales, care se ocupau in general de partea intelectuala a activitatilor monahale:
el erau copistii vechilor manuscrise, desenatori, miniaturisti, bibliotecari sau chiar
juristi. Cel mai probabil, nici viziunile monastice asupra Diavolului nu erau unitare,
caci, dacd la primul segment abundau succubii, care veneau sa ii chinuie carnal pe
bietii calugari (aspect ce poate genera multiple si utile explicatii psihanalitice), in cel
de al doilea mediu se va cristaliza conceptul de Satana.

Daca intemeietorul ordinului din Premontre, Sfantul Abate Norbert de Xanten
(1080 -1134 d.Chr.), nascut in Renania de Nord, in legendarul castel Gennep (loc de
bastina al eroului epopeii germane, Siegfried), descendent dupa mama din legendara
familie nobila picarda de Guise, era convins de iminenta aparitie a lui Antichrist,
Sfantul Bernard de Clairvaux nu mai credea ca agentul Diavolului va aparea prea
curand pe padmant. Va face insa cunostinta direct cu Satana, spre sfarsitul vietii sale
pamantesti, conform unei marturii descrise de Abatele Guillaume de Saint Thierry,
viziune la care, pe 1anga acesta din urma, au participat mai multi calugari apropiati ai
intemeietorului ordinului cistercian.

Viziunea Sfantului Bernard de Clairvaux este interesanta prin prezenta
Diavolului in preajma Iui Dumnezeu, la Judecata de Apoi, ca principal acuzator al
omului — asemanator cadrului descris in Cartea lui Iov, de unde, daca vom analiza din
punct de vedere psihologic, vom concluziona ca este posibil sd se fi inspirat toti
participantii la aceasta scenda. Din punct de vedere al psihanalizei, consider ca este
posibil ca suferinta si boala Sfantului Bernard de Clairvaux sd fi permis aparitia la
suprafata a simbolurilor arhetipale — transformate in viziuni primare ambivalente -din
zona inconstientului, n care binele si raul Inca se mai confundau, pentru ca, trecute
apoi — odata abatele vindecat — prin filtrul ratiunii, binele sa invinga din nou raul.

Suferinta bolii sale grave nu s-a sfarsit insd decat dupd o noud viziune, in care,
mergand sd se roage pentru sdndtatea sa si a tuturor membrilor ordinului sau, alaturi
de alti doi frati calugdri, au intrat in biserica si s-au prosternat in fata statuilor Sfintei
Maria, a Sfantului Benedict si a Sfantului Laurentiu. Toate cele trei sfinte entitati au
coborat de pe soclurile lor si 1-au vindecat prin puterea lor timaduitoare pe abatele
aflat pe patul de moarte. Drept multumire, abatele de Clairvaux a inaltat o serie de
rugaciuni in cinstea gratiei si gloriei Sfintei Fecioare Maria, cantice in care alterneaza
denumirea de Regind a Cerurilor cu cea de Doamna a Noastra (Notre-Dame),
statornicind pentru eternitate acest al treilea nume sfant al Mamei lui lisus. Acest
nume sfant, calugarul fondator al Ordinului Cistercian, numit si Cavaler al Fecioarel,
il va identifica cu Infelepciunea Divind, cea care va deveni, mult mai tarziu, insisi
Madonna grupului de initiati laici, intitulat Fedeli d'’Amore.

Nu va ezita Sfantul Bernard sa o evoce pe Atotputernica Fecioara pentru a veni
in sprijinul pacatosilor, in lupta lor cu Diavolul, instituind astfel o noua paradigma in
religia crestina occidentald, de Mama a tuturor, Salvatoare din bratele necuratului.
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Primul secol al noului mileniu reprezintd asadar un moment propice pentru ca
Biserica Catolica sa isi arate ascensiunea, puterea si maretia, incepand sa Tnalte
adevarate capodopere in piatra, catedralele, ce vor transcende istoria, pana in zilele
noastre, transmitand informatii importante despre perioadele in care au fost
construite. Adevarate fresce ale timpului lor, basilicile vor pastra scrise in piatra
marturii de dincolo de istoria oficiala, despre viata de zi cu zi, credintele si faptele
celor ce le-au inaltat. Construite de masonii arhitecti, sculptate de mesterii pietrari, de
asemenea grupati Tn organizatii secrete, si ridicate parca spre cer, acestea lasau sa se
intrevada ochilor obignuiti doar o istorie oficiald, iar pentru initiati dezvaluia ascunse
ornamente esoterice.

Adevarat loc de refugiu, dar si punct de intilnire periodicd a marilor initiati,
catedralele au reprezentat, alaturi de palatele ducale si castelele—fortareata,
adevaratele locuri in care istoria S-a petrecut cu adevarat. Doar ca, mesterii masoni,
care le-au ridicat, au reusit sa introduca in opera lor si mici semne, in parte provenind
din izvoare antecrestine, in parte din gandul si fapta unor organizatii secrete, semne
despre care reprezentantii principalului beneficiar nu au avut habar sau l-au
descoperit tarziu — ca in cazul Catedralei din Autun.

Figura Diavolului era pe deplin conceptualizata la inceputul secolului al XV-
lea, cand deja se cristalizase notiunea teologica asupra imaginii sale, departe de
viziunea populara, in care Satana era infatisat aidoma unui om, ce putea fi pacalit si
invins. Or, din punctul de vedere al Bisericii, asistim la concretizarca unei
personalitati malefice, sub forma unui stdpan absolut al tenebrelor, ce are in
subordinea sa cohorte intregi de demoni, carora le corespunde o reflectare a raului in
mintea celui ce se lasd purtat de pacat.

A inspaimadnta, devine o obsesie diabolica a Bisericii de la finele Evului Mediu,
considera pe drept cuvant Robert Muchembled, care constatd faptul cd trasaturile
negative ale demonului se accentueaza dupa secolul al XIV-lea, cand infernul si
Diavolul in sine, capata contur.

Reprezentantii claselor diriguitoare, oameni ai Bisericii, regii sau nobilii, fac
tot posibilul pentru ca Satana si cortegiul sau de fapte rele sa fie pentru totdeauna
reprezentate in opera de artd, pentru a intipdri definitiv in mintea umana exact
notiunea de pacat si pentru a-1 determina pe crestin sa nu-1 mai infaptuiasca. Biserica
obtine o putere simbolicd in crestere asupra maselor, prin punerea in aplicare a
acestui mecanism de culpabilizare individuald a fiecadruia dintre credinciosi, fenomen
care conduce la o invingere a fricii, doar prin urmarea intocmai a preceptelor religiei
oficiale.

Satana este sprijinit, atat de preoti cat si de nobilime, sd 1asa din vizuina in care
S-a ascuns si sa porneasca la drum, insotit de acum de o armata Intreaga de ,,agenti” ai
raului, printre care reprezentantii clerului i-au identificat pe evrei, pe musulmani, pe
eretici, precum si pe inegalabila partenera de viata, femeia — al carei loc va fi preluat
in parte de reprezentanta demonica a sexului frumos, vrajitoarea.

Definind nevoia de securitate a omului si sentimentul fricii, istoricul si
antropologul francez Jean Delumeau arata ca, in perioada dintre secolele al XIV-lea
st al XVI-lea, cand nobilimea se simte amenintata de dezvoltarea burgheziei, cuvantul
fricd este scos din dictionarul cotidian, fiind laudate doar temerarele fapte de arme. in
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acest mod, printr-un proces psihologic foarte raspandit, este laudata vitejia celor
bogati si amintitd frica vulgului, justificindu-se astfel puterea cu care nobilii erau
investiti. Frica este consideratd a avea un obiect, care sa poata fi privit si invins, in
vreme ce angoasa nu il are, ceea ce conduce la un sentiment de insecuritate
generalizat, fiind cu mult mai periculoasa si mai greu de suportat decat frica. Firea
umana tinde intotdeauna sa transforme angoasa in frica, sd ii dea un sens, sa
recunoascd elementul amenintator si sa-1 anihilieze, fiind identificatd de autorul
francez o legdturd importantd intre frica si agresivitate, ca unul dintre raspunsurile
structurii psihice la acest sentiment. De aici intervine necesitatea de a analiza doua
tipuri de frica, cea spontand — resimtitd de marea majoritate a populatiei - si cea
cugetata, care apare in special la clasele sociale din inalta societate: clerici, nobili sau
reprezentanti ai curtilor princiare. Acesta este contextul in care oamenii Bisericii 1-au
identificat si conceptualizat pe marele dusman al omenirii, precum si pe principalii
sai aliati.

Dincolo de observarea influentelor principiului thanatic freudian, interventia
pulsiunilor agresive in aceastd ecuatie va fi elementul primordial pe care il vom
identifica, pe parcursul tuturor epocilor, odatd cu stabilirea coordonatelor traiectoriei
imaginii Diavolului.

Cumulul fricilor marunte va fi inlocuit in aceastd perioada de oamenii Bisericii
cu o spaima ideologicd majord, care sa le tind locul si care sd explice aparitia si
necesitatea tuturor celorlalte: teama de Diavol. Aceasta implica, la randul sau si o
frica de a cadea in pacat, o constientizare a propriilor vinovatii — reale sau imaginare
— si 0 Incercare de absolvire a lor, printr-o apropiere de Dumnezeu si de reprezentanta
Sa pe pamant: Biserica.

Temerile celor multi sunt legate de navigatia pe mare si pericolele pe care ea le
ascunde, teama de strigoi, de ciuma, de noapte — cand stimulii sunt mai redusi si pot
aparea din umbra tot felul de chipuri. Toate acestea erau alimentate, potentate si
amplificate, ca intotdeauna, de zvonuri, care vin in acelasi timp pe o asteptare a unui
eveniment si reprezintd un rezultat al unei tulburari extinse la nivelul intregii
societati.

Cateva evenimente au declansat insd claselor dominante, nobililor si, mai ales
clerului, un intreg palier reflexiv, concluzia unanima dezvoltdnd un nou sentiment de
teroare — frica claselor conducatoare, un sentiment elevat, rational, nu generat de
spaime primare, cauzate de lipsuri materiale, de foame, de mare sau de intuneric. Este
o frica eschatologica, cea care va determina aprinderea rugurilor in toata Europa, dar
si in Americile nou descoperite.

Fricile populare, dar mai ales cele culte, vor creiona un nou concept si 0 noud
imagine a Demonului — vesnic vinovat de incercarea sa de a-l corupe pe bunul
crestin.

Diavolul nu putea actiona singur, considerau parintii Bisericii. In mod evident,
acesta era sprijinit, ajutat sa recucereasca lumea, sa se instaleze confortabil in jiltul
sdu si sa se amuze, distragand si spiritele pioase de la cintarea lui Dumnezeu. Este
evident pentru reprezentantii clerului ca Necuratul, la rindul sau, ii rasplatea cu daruri
bogate pe acesti adevarati ,,agenti” ai sdi pe pdmant, care isi vindeau sufletul sau
incheiau alte pacte oneroase cu Diavolul. Acestia trebuiau identificati, inchisi,
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torturati, Tntorsi din drumul lor satanic si condamnati la moarte pe rug, caci, dupa ce
sufletul a fost salvat si si-a revenit cu privirea atintita spre Cer, trupul trebuia sa-si
ispaseasca pacatele savarsite aici, pe pamant. Viziunea epocii asupra Satanei indica
faptul ca simbolul arhetipului umbra incepea sa-si faca simtita prezenta in constiinta,
sd irumpa din inconstientul colectiv, proiectandu-se in istorie. Agenti ai Satanei vor fi
considerati: evreul, femeia si, mai apoi, vrajitoarea.

Dar raul poate fi invins.

Fara a se putea desprinde definitiv de traditia crestinismului apusean,
momentul René Descartes a Tnsemnat totusi un punct de inflexiune in privinta
problemei atat de acute a aparitiei raului. Teama de Diavol incepe sd scadd in
intensitate, odatd cu noile descoperiri stiintifice, iar filosofia ajuta la identificarea
surselor raului, nefiind ocultata insd, pentru moment, nici sursa Binelui suprem.

Gottfried Wilhelm von Leibniz, matematician si filosof de geniu, a uimit
secolul al XVIll-lea prin optimismul debordant al teoriei sale privind alegerea divina
a celei mai bune dintre lumile posibile, dand astfel o noud perspectiva imaginii lui
Dumnezeu — despre care a ardtat ca a ales cea mai buna dintre lumile posibile, pe care
a oferit-o omului — ce nu poate realiza daca in spatele raului nu se ascunde de fapt un
bine sau un mai-putin-rau.

Gottfried Wilhelm von Leibniz intrevede trei categorii ale raului, dintre care
cel fizic, care constd in suferinte, dureri, neplaceri, si cel moral, ce Tnseamna pacatul
si reprezintd sursa primului tip, sunt ambele imputabile omului. Cel mai important
insd, raul metafizic, reprezintd imperfectiunea originara a creaturilor si se afla la
originea raului moral si al celui fizic.

Imensitatea de lumi posibile, pretendente la trecere din potenta in act, contin
fiecare dintre ele si raul. Dar Dumnezeu nu doreste sub nicio forma raul moral sau cel
fizic, acest fapt excluzand practic si conceptul de predestinare (care ar trebui sa
excluda din start cele doua categorii de rau). Raul fizic apare insd ca pedeapsa si
foloseste pentru indreptarea pacatelor. Raul moral, pacatul, provine din libera alegere
umana §i este generat de raul metafizic — imperfectiunea fiintei umane, raul moral
generand la randul sau raul fizic. Gottfried Wilhelm von Leibniz arata ca de raul fizic
si de cel moral dau seami omul — fiintd imperfecta - si liberul sau arbitru. In lantul
cauzal al raului — intre raul moral si cel fizic, intervine principiul analogiei, care
spune cd lucrurile sunt astfel oranduite incat o actiune rea va atrage dupd sine o
pedeapsd. Cu alte cuvinte, Dumnezeu nu vrea raul, dar il permite — aceastd
permisiune facandu-1 pe Leibniz sa faca o distinctie intre voinfa antecedenta a lui
Dumnezeu (cea prealabild, care doreste binele) si vointa consecventa a divinitatii
(care doreste mai—binele). Acest mai-bine contine in anumite cazuri si raul fizic, pe
care Dumnezeu il utilizeaza pentru realizarea mai binelui.

Dar, se pune problema, raul metafizic - crearea fiintei imperfecte, ii poate fi
imputata lui Dumnezeu? Un raspuns pozitiv la aceasta intrebare 11 va da satisfactie lui
Pierre Bayle, protestantul care a readus in actualitate dualismul maniheist al celor
doua principii malum-bonum, dandu-i raului posibilitatea de a se afirma ontologic si
de sine—statator in lume.

Ajuns in acest adevarat impas al gandirii, Leibniz a ocolit intr-un mod elegant
un raspuns direct, aratand cd, dacd Dumnezeu—perfect ar fi creat o alta perfectiune, de
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fapt nu ar fi creat nimic, ci doar S-ar fi reprodus pe Sine. Prin urmare creatia sa este
una imperfecta, supusa raului metafizic. Pe de alta parte, subliniaza filosoful german,
dacd Dumnezeu ar fi creat o lume perfecta, asemenea siesi, nu ar fi putut-o indrepta
catre mai—bine.

Dar ce reprezinta Diavolul din perspectiva psihanalizei?

In doua scrisori adresate lui Wilhelm Fliess, prietenul si colaboratorul siu
apropiat, Sigmund Freud a subliniat certitudinea sa in privinta faptului cd imaginea
Diavolului reprezintd doar un subtitut al figurii tatalui, fapt ce ar arunca o noua
lumina si asupra fenomenului vrajitoriei din Evul Mediu si, evident, si asupra reactiet
de raspuns a reprezentantilor Bisericii la aceasta. Pentru a exemplifica aceastd
transformare interioard care se produce in om, cand sublimeazd imaginea tatilui in
aceea a demonului, Sigmund Freud a analizat un caz de vindecare miraculoasa si de
rupere a unui pact cu Diavolul, gratie Fecioarei Maria.

Analiza acestui caz va edifica, punand intr-un nou context, si ideea acreditata
anterior, prin care religia catolicd acordda o mare atentie izbandirii de Diavol cu
ajutorul Sfintei Maria, Mama lui Iisus, fapt documentat intr-un capitol anterior, in
care s-a observat ca figura demonului apare adeseori nlantuita, in catedralele gotice,
in asa fel incat sd priveasca permanent spre statuia Fecioarei. Capatad greutate si sens,
in lumina acestui studiu, si credinta calugarilor benedictini, ca rugdciunile inchinate
Maicii lui Dumnezeu alunga Diavolul.

Sigmund Freud arata cd, intr-o bibliotecd din Viena, a fost gisit un manuscris
din secolul al XVIlI-lea, care evoca extrem de documentat, printr-o declaratie proprie
si printr-un document oficial al bisericii — insotite de picturi ce prezintd principalele
momente ale evenimentului, ruperea unui pact cu Diavolul, de catre pictorul
Christoph Haitzmann, in manastirea Mariazell din Austria.

Doud sunt diferentele majore care despart viziunea asupra conceptului de
Diavol a lui Sigmund Freud de aceea a fostului sau discipol si colaborator apropiat,
Carl Gustav Jung.

In primul rand, maestrul de la Viena considera ca existd doar un inconstient
personal, care provine din pulsiuni refulate de la nivelul constientului si care,
tranformate, vor reveni la suprafatd, mai devreme sau mai tarziu, In caz contrar
producand fenomene psihice complexe, ce pot ajunge la limita patologicului. Din
aceasta zond provine si Diavolul, ca subtitut al unui tata rau — parte a unui pattern
ambivalent — rau si bun n acelasi timp si sub acelasi raport - ce, in situatia in care
conflictul nu este transat la momentul potrivit, poate conduce la angoase perturbatorii
si la pulsiuni violente.

Pentru Carl Gustav Jung, insa, inconstientul personal nu constituie decéat o
,pojghitd” subtire a inconstientului, care reprezintd, in opinia sa, un abis de trairi
anterioare la nivelul tuturor generatiilor istorice de pana in prezent. Astfel, el a
identificat premisele existentei unui inconstient colectiv, construit nu doar in cei
aproximativ o mie cinci sute de ani de civilizatie, ci din perioade preistorice
anterioare nedeterminate, care fac ca stratul nostru rational de culturd sa nu reprezinte
decat o zond extrem de fina, aflat la suprafata a ceea ce el numeste straturile primitive
puternic dezvoltate ale sufletului. Din acest inconstient colectiv irump arhetipurile,
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prin formele lor de manifestare, simbolurile, inspre zona constientului si in special in
vise sau viziuni, in mituri, legende, opere de arta sau fenomene religioase.

Cea de a doua diferenta majora o constituie faptul ca Sigmund Freud este un
reprezentant al determinismului, care, intr-un mod cat se poate de evident, nu crede in
Diavol si nu il ia in serios, ci doar il analizeaza la rece, in vreme ce, fara a se exprima
intr-un mod direct in acest sens, Carl Gustav Jung crede cu tarie n existenta si
puterea acestui arhetip, caruia 1i acorda toata atentia cuvenita si pe care il aduce in
scend, solicitdndu-ne ca, la randul nostru, sa fim foarte atenti la evolutia sa, caci
implicarea sa in istorie este majora. Este evident faptul ca maestrul de la Ziirich
abordeaza acest fenomen nu ca pe o realitate fizica, ci ca pe una psihicd, el insusi
confruntandu-se cu puterca devastatoare a acestui arhetip, in perioada de scufundare
in interiorul sinelui si de introspectie atentd a propriei laturi intunecate. Caci, in
opinia sa, acest arhetip atipic si esential ar avea doua fatete, o parte legata de individ,
care reprezintd umbra personala — provenita din chiar ,,pojghita” subtire a
inconstientului personal freudian (pe care, de altfel, fostul discipol nu i-a negat-o
niciodatd maestrului sdu, ci doar a redimensionat-o corect), si cea colectiva, a carei
rabufnire in istorie Carl Gustav Jung o analizeaza.

Ca un exemplu in acest sens, maestrul de la Ziirich analizeaza fenomenele de
irumpere in istorie a unor simboluri arhetipale ale umbrei in intreaga lume a secolului
trecut, similare cu cele ale Diavolului din perioada Barocului. Ceea ce constata de
fapt Carl Gustav Jung in visele pacientilor sdi, de dinaintea ambelor razboaie
mondiale, reprezenta atacul unor forte primordiale provenite din inconstient, care
erau asemanatoare, in opinia mea, celor din perioada cristalizarii marilor frici din
perioada finalului Evului Mediu, a Renasterii s1 a Barocului, terori cauzate atunci de
forte externe, precum ciuma, foametea, revoltele populare sau turcii, ce au generat
migcari telurice in interiorul psihicului colectiv, pe care miile de generatii anterioare
le-au depozitat in genele omului. Modalitatile de constituire ale acestor arhetipuri
sunt ldmurite printr-o paradigma plastica de catre psihanalistul elvetian.

Odata identificata si vazuta cu ochii ratiunii, umbra reprezinta unul dintre cele
mai perfide arhetipuri, caci ne pune practic in situatia de a ne lupta cu noi insine.
Lupta care, de cele mai multe ori, esueaza, sau este extrem de dificila. O incercare de
reprimare constientd, de catre normele morale, genereaza traume psihice, iar o
refulare inspre inconstient poate da nastere unor irumperi in irational, ce pot afecta, in
mod direct sau prin mimetism, intreaga planeta. Calea de scapare este incercarea de
cunoastere a ei, prin autoanaliza, oricat de dificil ar fi acest pas.

Raul nu a fost reprezentat in opera de arta doar de la inceputul erei crestine, el
figurdnd si anterior acesteia ca temd fundamentald de studiu si reflexie a artistilor
antici. Descoperirile arheologice aratda cd imagini ale raului au fost concepute si
anterior crestinismului, in mai toate culturile si civilizatiile, de pe intreg pamantul,
reprezentand sublimari in opera de arta a unor vise $i viziuni — continuturi si structuri
camuflate ale inconstientului. Evolutiile Diavolului in perioada crestind nu vin deci
din neant, ci au la baza o intreagd istorie a reprezentarii simbolurilor raului, in
variantele sale sumeriene, persane, egiptene sau eline. Chiar daca intr-o prima
perioada a crestinismului, Satana nu apare foarte des in imagini, intrucat conceptul de
Diavol si imaginea sa nu erau inca bine conturate, el va straluci si 11 va avea epoca sa
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de glorie — irumpand din inconstientul colectiv si fiind transpus, prin sublimare, in
opera de arta.

Astfel, daca in perioada anterioard secolelor al XI-lea si al XII-lea, Diavolul
reprezenta doar o notiune teologica abstracta, incepand cu secolul al XIII-lea, acest
concept se concretizeaza, pe peretii, timpanele si capitelurile bisericilor incepand sa
apard sculpturi reprezentand scene biblice vetero sau neo-testamentare, precum si
imagini ale Judecatii de Apoi, in care lisus troneaza impartind dreptatea.

Insa abia din secolul al XIV-lea si pani secolul al XVII-lea, Satana va ajunge
sd devind o adevarata obsesie colectiva, generand adevarate tulburari ale campului
constiintel individuale sau colective. Un exemplu concludent este cel al Catedralei
din Strasbourg, unde, pe timpanul principal, se regaseste un ansamblu intitulat Gura
Infernului, pazita de demoni, iar in stdnga acesteia este reprezentata sinuciderea lui
Tuda, care penduleazi agitat de creanga unui arbore. In spatele siu se giseste un tap
cu sexul in erectie, reprezentandu-1 pe Diavol, in viziune teriomorfa, pe punctul de a-I
lua pe vanzatorul Domnului in stapanirea sa. Din punct de vedere al psihanalizei,
aceastd este o reprezentare ce poate fi consideratd imaginea fortei supreme a
demonului, caci phallus-ul exact aceasta exprima, virilitatea, puterea nebanuita, de
neinfrant, a Satanei. In interiorul Gurii Infernului se giseste un condamnat, pe
punctul de a fi fiert in cazanul cu smoala.

In Catedrala din Autun, maestrul Gislebertus 1-a reprezentat pe Diavol peste
tot. Pe timpan, spre exemplu, intr-un mic detaliu, un demon prinde de picior o femeie.
Satana apare aici sub o multitudine de forme, avand uneori aspecte teriomorfe,
precum coadd de dragon, spindri de grifon, gheare de vultur, barbd de tap, dinti
ascutiti de lup.

Cosmarurile infernale ating insd paroxismul in opera lui Hieronymus Bosch
(1450-1516), in Judecata de Apoi de la Viena si in cea de la Bruges, precum si in
tripticul de la Prado — unde infatiseaza Paradisul, gradina desfatarilor si Infernul.

O interpretare a tabloului pictorului Albrecht Diirer (1471-1528), intitulat
Cavalerul, Moartea si Diavolul, pictat in 1513, ar putea incepe prin observarea, in
fundal, a Castelului - Cetatea lui Dumnezeu. Dupa cum este pozitionata, este probabil
ca artistul german sa fi dorit sa exprime faptul ca drumul omului (cavalerul) porneste
de la Cetatea lui Dumnezeu si va ajunge, pe rute ocolitoare, n acelasi loc.

Spre comparatie, complet diferit este diavolul lusitan, care apare pe
frontispiciul de intrare al Palacio da Pena, din localitatea Sintra, una dintre
principalele locuinte ale familiei regale portugheze in secolul al XIX-lea. Un adevarat
simbol cosmogonic, figura emblematica, ce poarta in spate arborele vietii si Intreaga
greutate a lumii, are picioarele in forma de peste, semn ca portughezii — popor de
marinari - considerau ca intreg universul a aparut din apele oceanului.

Revenind la epoca Barocului, perioada de glorie a Satanei, imaginea acestuia a
inceput sa se raspandeascd cu rapiditate, fiind imortalizat pe peretii catedralelor, n
miniaturile realizate de copisti in manastiri, In tablouri sau sculpturi cu caracter
religios sau laic.

Un diavol puternic corespunde perfect ideologiei lutherane, prin care omul,
slab prin insasi natura sa, vlaguit, nu se poate salva in fata unei asemenea forte
malefice decat sola fidae, prin credintd. Este evident faptul cd, pentru adeptii
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Reformei, liberul arbitru al omului nu mai exista, el neputandu-se salva prin propria-i
alegere, ci doar prin credintd. Calvin a afirmat si el cd omul, fiind atat de marginit si
lipsit de putere, nu poate sa lupte singur cu un diavol atat de viguros, si doar credinta
sa si Dumnezeu il vor putea salva.

Fascinante poeme 1n culori care 1l zugravesc pe Diavol si baccantele acestuia,
sunt izvorate din cele mai pure pulsiuni ilicite, erotice, provenite din inconstientul
personal, sublimate In picturi sau sculpturi, ce au ramas 1n patrimoniul international.

CAPITOLUL IV.
MITUL LUI FAUST - MEFISTOFEL SI ARHETIPUL UMBRA

Daca perioada Renasterii aduce In prim plan antichitatea si revalorizeaza omul,
in esenta si frumusetea sa, Barocul, sub influenta marilor descoperiri geografice, va
incerca la randul sdu sa cerceteze lumea vazuta si mai ales cea nevazuta, explorand
fara inhibitii inclusiv tot ceea anterior parea o zona de neatins: Infernul.

in celebra sa piesd omonimi, poetul englez Christopher Marlowe a preluat
subiectul din povestea reald a lui Magister Johann Faustus, care a trait aievea intre
1480 si 1541, si a absolvit Universitatea din Heidelberg in 1509, continuand mai apoi
la Cracovia, important centru universitar de studiu al stiintelor oculte al vremii.

Filonul operei baroce este preluat de catre Johann Wolfgang von Goethe, care
il va transforma pe ratacitorul magician intr-un erou, impletind caracterul doctorului
interesat de alchimie cu cele ale personajelor din trei mituri distincte: al lui
Theophilus din Adana, in care apare motivul rebeliunii fatd de divinitate, al lui
Paracelsus, in care renumitul medic imbina stiinta cu magia, si cel al lui Simon
Magul, care si-a unit destinul cu Elena din Troia, simbol al frumusetii.

Dupa cum observa Carl Gustav Jung, Faust-ul goethean ia nastere intr-un
moment de declin al crestinismului si de reaparitie In inconstientul colectiv a unor
forte primitive, pagane, care, in mod surprinzdtor, odatd cu progresul stiintei, au
castigat teren — printr-o reinviere a unor forme si tendinte samanice, ce pareau demult
pierdute. La inceputul secolului al XIX-lea, aparitia spiritismului, a unor misterii
teosofico-gnostice, importul unor filosofii si fenomene religioase orientale, sunt un
semn fard echivoc al faptului ca religia crestina, aflata in acel moment al istoriei intr-
un punct descendent, a avut pana atunci un rol bine determinat de camuflare in
incostient a simbolurilor religioase arhaice.

Din perspectiva psihanalizei, capodopera goetheand, in care se impletesc
elemente crestine alaturi de cele pagane, poate fi privita ca o lume a arhetipurilor, ale
caror simboluri se devoaleaza treptat in fata ochilor cititorului. Cel mai important
arhetip este cel al cuaternitatii, al sinelui atot-cuprinzator, care are ca simbol arhetipal
pe Domnul, pe Mefistofel, pe Faust si pe ucenicul acestuia, Wagner - ultimul ca
varianta ignobila si gregara a maestrului sau, copie de sorginte pur rationalistd, care
nu detine si nu ndzuieste sd obtind acces la dimensiunea magicd a existentei.
Alteritatea dintre Dumnezeu si Mefistofel este prezentat dintr-o interesanta
perspectiva de catre Goethe in Prolog in Cer, punct de vedere ce ne indreapta gandul
spre o lume bipolara in care Binele si Raul coexistd permanent, aidoma celor doua
principii freudiene, Eros si Thanatos.
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Aparut in 1840, la doar 8 ani dupa Faust-ul lui Goethe, Mesterul Twardowski
este opera cea mai importantd a parintelui romanului polonez, Jozef Ignacy
Kraszewski, si poveste a personajului cu aspiratie irezistibila spre absolut, de aceasta
datd din perspectiva catolica. Fara a avea anvergura capodoperei cu influente
marcante de sorginte protestanta a titanului de la Weimar, romanul catolic polonez
rezolva in alt mod destinul doctorului in teologie: acesta sfarseste prin a fi agatat intre
Cer si Pamant, ca intr-un veritabil Purgatoriu.

Nascut la Kiev la 3 mai 1891, fiu al unui profesor al Academiei Teologice,
scriitorul rus Mihail Afanasievici Bulgakov pare a avea aceeasi pecete a destinului cu
cea a personajelor sale. In cel mai important roman al sdu, Maestrul si Margareta,
apare 0 asemanare frapanta intre poveste, eroii acesteia, si viata reald a autorului. Intr-
o insemnare catre Elena Sergheevna Silovskaia, cea care 1i va deveni cea de a treia
sotie — prototipul Margaretei din roman, si care il va salva in viata reald pe autor.
Romanul reia mitul faustic, pe care insa il adapteaza societatii moscovite a anilor
1930: demonul apare intr-o societate dominata de ateism, care nu crede in el si care 1i
neaga existenta. Toate personajele care intrd in contact direct cu el mor sau incep sa
creada in existenta sa, fiind duse la spitalul de nebuni. Printr-o imaginatie desavarsita,
autorul inverseazad legenda faustica, Margareta Nikolaevna fiind cea care face pactul
cu diavolul (Woland) pentru a-si gasi iubitul, pe maestru, care e autorul cartii despre
moartea lui lisus.

CAPITOLUL V.
ARHETIPUL TRECERII DIN PERSPECTIVA TEORIEI INCONSTIENTULUI
COLECTIV

Pe masura cercetarii unor opere literare, prin metoda psihanalizei jungiene,
care presupune existenta si actiunea inconstientului colectiv - ce impune, ca o
conditie necesara, si prezenta arhetipurilor - s-a evidentiat un nou concept: arhetipul
trecerii. Cristalizarea acestei notiuni a aparut ca o necesitate, in momentul 1n care
personaje literare importante nu au putut fi catalogate in alte categorii de simboluri
arhetipale cunoscute sau recunoscute pana in prezent. Caracteristicile acestei noi
categorii mentionate sunt: participarea fara implicare, transportul intr-un alt plan
spatio-temporal sau legatura pe care o creaza intre un personaj principal si o alta
dimensiune.

Carl Gustav Jung nu a definit in vasta sa opera despre acest arhetip, dar urmele
acestuia, simbolurile sale, le regdsim in majoritatea operelor de artd importante,
precum si, totodatd, in insidioasa dorintd umana de a transla timpul si spatiul,
strabatandu-le intr-0 clipita, eventual prin integrarea intr-un alt spatiu si timp, dintr-0
alta dimensiune cosmica.

Arhetipul trecerii este catalizatorul care permite traversarea spatio-temporala a
universului cunoscut si raspunde iluziei si dorintei aprinse a oamenilor de a putea
calatori dincolo de marginile acestuia si de a le permite sa dea dovada de ubicuitate;
cu alte cuvinte sa fie aici si acolo, atunci si acum. Simbolurile sale sunt vizibile in
toate operele de artd, de la Gerion din Divina Commedia Iui Dante, la sarpele din
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Micul Print de Antoine de Saint-Exupéry, sau chiar la integratorul cuantic ce
permitea teleportarea in serialul S.F. Star Trek.

Desi nu pare a avea importanta covarsitoare a arhetipurilor de prim rang
definite de Carl Gustav Jung, precum cel al sinelui, anima/animus, al spiritului, al
mamei, al tatalui, infans, arhetipul trecerii are insemnatatea si valoarea sa, pentru ca,
fara actiunea acestuia, lucrurile nu ar putea evolua, iar personajele nu ar putea trece
de pe un nivel pe altul al existentei sau al constiintei.

Aparent asemanator arhetipului spiritului, noul concept identificat, de arhetip
al trecerii, difera de primul prin implicare. Astfel, simbolul arhetipului spiritului
calauzeste, deschide mintea, cu alte cuvinte se implica, este imblanzit, pentru a prelua
exemplul vulpii, simbol al acestui arhetip din povestea Micul Print. Sarpele, din
aceeasi povestire, este simbol al arhetipului trecerii, fiind doar vehiculul care ne
poartd in lumea arhetipala si timpul arhetipal (care au o alta dimensiune si o alta
curgere decat spatiul si timpul fizic).

Un caz particular, unic, al simbolului arhetipal al trecerii este cel al Evreului
Ratacitor, care trece prin Istoria umanitatii fara a se amesteca sau a se angaja in vreun
fel in modificarea ei, ci doar parcurgand-0, cu un singur scop: acela de a comunica
omului Existenta si Patimile Mantuitorului.

In incercarea de a identifica mecanismele psihanalitice din spatele aparitiei
povestii Micul Print de Antoine de Saint-Exupéry - aparuta ca o floare intr-un teren
secat de ororile razboiului — am apelat pentru stabilirea arhetipurilor si simbolurilor
arhetipale la metoda jungiana, iar pentru a scana inconstientul personal al autorului,
la metoda freudiana.

Din perspectiva freudiand, se poate aprecia cd apropierea permanenta a mortii,
dar si sentimentul acut, dezvoltat si accentuat de intreaga spiritualitate a vremii, de
reafirmare a unor valori umane precum dragostea si prietenia, alienate in perioada de
comitere a atator atrocitdfi, precum si de reacordare a demnitdtii si libertatii umane,
declangeaza mecanismele psihice complexe, care il ajutd pe Antoine de Saint-
Exupéry sd ne introducd in lumea fantasticd a micului prin{. Este in fapt, asa cum
arata Sigmund Freud, lupta acuta dintre Thanatos si Eros, dintre instinctul distructiv
si cel creator. Intr-un moment de riscruce, cand pare ca pulsiunile mortii si distrugerii
se Intind pe intreg mapamondul, Erosul creator revine in forta, incercand sd invinga
tenebrele.

In Micul Pring, actul creator in sens freudian, Erosul — se manifestd atat in
relatia copilului balai cu floarea sa, precum si in neasteptata intalnire, marcata de
darul prieteniei si al dragostei fatd de semeni, dintre aviator si copil. Actul
distrugator, in sens freudian, Thanatos, apare atat in moartea micului print din finalul
povestii, cat si in relationdrile sale anterioare, fara niciun efect creator, cu locuitorii
celorlalte planete vizitate. Putem vorbi de o ambivalenta pulsionald Eros — Thanatos,
care, dincolo de deosebirile esentiale, au ceva in comun - moartea micului print il va
duce aldturi de floarea sa iubitd, si de asemenea moartea sa il va face sd ramana
vesnic viu in amintirea prietenului sau.

Arhetipurile inconstientului colectiv ies la iveald prin intermediul simbolurilor
arhetipale adiacente, subsecvente, in situatii de criza, in care pot aduce linistea unei
solutii, in zadar cautate de constiintd. Transpunerea acestor simboluri arhetipale,
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introducerea lor in zona constientd, se poate realiza sau prin intermediul visului,
considerat de Sigmund Freud Calea Regala de patrundere in inconstient, fie prin
sublimare in opere de arta.

Povestirea Micul Print prezinta elemente specifice basmului: flori si animale cu
insusiri umane, care vorbesc, au sentimente si sunt inzestrate cu ratiune. Modificarea
proportiilor planetelor vizitate de micul print este specificd afundarii in zona
inconstientului, unde timpul si spatiul devin relative. Micul print pédstreazd intacte
toate calitdtile copildriei, pe care reuseste sd le transmita si unicului partener de dialog
care 1l intelege, autorul, cel care ii va deveni dealtfel si singurul sau prieten. Limbajul
este cel caracteristic copiilor: direct, familiar, naiv si fermecator. Copilul isi pastreaza
capacitatea de a se mira in fata minunilor intalnite, precum si increderea in tot ceea ce
il inconjoara — debusolandu-1 pana si pe sarpe, simbol al raului — care, sub influenta
micutului, se schimba fundamental - autorul surprinzand minunat aceasta schimbare.

Sub influenta candorii micului print, sarpele se va transforma precum Iuda,
dintr-un agent al raului, intr-un actor amorf al implinirii destinului.

Vulpea reprezinta unul dintre cele patru personaje importante ale povestirii,
simbol al arhetipului spiritului, care ii explica micului print faptul ca diferenta dintre
floarea sa (anima sa) si celelalte flori (celelalte reprezentari, ale celorlalti oameni,
despre arhetipul anima) o reprezinta faptul ca floarea sa este imblanzita.

Un alt arhetip important este cel al cuaternitatii — care inglobeaza cele patru
personaje principale: autorul si micul print (ca doud ipostaze, doua persona ale
aceluiasi personaj), floarea, vulpea si sarpele. Este arhetipul sinelui, care reprezinta
un integrator al tuturor acestor arhetipuri. Este regdsirea de sine pe care autorul o
traieste in desert. Sarpele reprezintd un simbol al arhetipului trecerii, el fiind
vehiculul care ne poarta in lumea arhetipala si timpul arhetipal. Facem referire aici la
sarpe sub cele doud forme ale sale: la sarpele boa, care ne poartd din realitate in
lumea copildriei si la sarpele din desert, care ne poartd din lumea copilariei inapoi in
realitate.

Text alegoric, bogat in simboluri si metafore, Divina Commedia reprezinta o
tulburatoare declaratie de credinta, care se infatiseaza cititorului intr-un amestec de
crestinism si paganism de sorginte elend si romand. Opera dantesca poate fi
interpretata din punct de vedere psihanalitic atat prin metoda freudiana, ca lupta intre
Eros si Thanatos, cat si din perspectivd jungiana, prin identificarea simbolurilor
arhetipale prezente din abundentd in acest text. Doar conceptia integratoare
psihanalitica, care ia in considerare atit pulsiunile freudiene cat si arhetipurile
jungiene, poate da seama despre ansamblul cauzelor si conditiilor in care a aparut
aceastd opera de artd si poate genera un tablou explicativ complet al ei. Important de
subliniat din aceasta perspectiva este faptul cd atat in Vita Nuova, cat si in Divina
Commedia, Dante Alighieri este in acelasi timp autor, protagonist, dar si un atent
spectator si judecator al lumii in care a trait.

Privind din perspectiva jungiand, unul dintre cele mai importante simboluri
arhetipale ale Divina Commedia este poetul latin Virgiliu — simbol al arhetipului
spiritului (al sensului). Beatrice este simbol al arhetipului anima, care reprezinta
dimensiunea feminina, inconstienta, din fiecare barbat, si contine mai multe straturi:
mostenirea filogenetica, ca imagine colectiva a femeii, feminitatea barbatului si cel de
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treilea nivel, superficial, care este constituit din experientele personale curente ale
individului. Interesanta este sublimarea Beatricei, din fiinta iubita - in calauza. Cu
alte cuvinte, din simbol al arhetipului anima - in simbol al arhetipului spiritului.
Aceasta transformare va genera complexitatea simbolului arhetipal, dezvoltata pe
parcursul drumului initiatic parcurs de Dante. Caci Beatrice Portinari nu este un
simplu simbol al arhetipului anima, precum Elena din Troia sau trandafirul din
povestea Micul Print, dupa cum nu este un simplu simbol al arhetipului spiritului,
precum Virgiliu, vulpea din povestea Micul Print, sau inteleptul din povesti. Beatrice
Portinari Tmbind in mod fericit ambele simboluri arhetipale, creuzetul dantesc creand
unul dintre cele mai complexe personaje din intreaga istorie a artei. Prin aceasta
fericita imbinare, Dante transmite posteritdtii un mesaj cat se poate de evident: doar
iubirea, pasiunea — insotita de ratiune, poate reprezenta combustia ce aduce adevarata
cunoastere.

Virgiliu, ca simbol al arhetipului spiritului, cunoaste permanent tot ce gandeste
Dante, poetul florentin neputandu-i ascunde nimic calduzei sale. Aceasta constituie o
diferenta importanta fatd de simbolul arhetipului trecerii: implicarea si buna
cunoastere a persoanei, care nu poate avea niciun ascunzis constient sau inconstient
fata de simbolul arhetipal al spiritului.

Spre deosebire de acesta, simbolul arhetipului trecerii ,, nu este imblanzit”, lui
doar ,,i se ordona”, fiind un bun si impersonal executant, pentru a face transferul
dintr-o dimensiune in alta, de pe un tirm pe altul, de la o etapa la alta. Nu este
implicat, ci reprezintd doar un vehicul impersonal.

Textul dantesc abunda de simboluri ale arhetipului trecerii, in Infernul Gerion,
Charon, Flegias, Centaurul Ness si Anteu, fiind doar cateva exemple. Ei sunt monstrii
care 1i ajuta, impersonal, fara prea multa implicare, pe cei doi poeti sa treaca de pe un
tarm pe altul, de la o etapa la alta, de la un nivel la altul. Sunt tenebre ale
inconstientului (imaginatia, visul, diformul), care ajuta eul si supraeul sa treaca de la
o etapd a cunoasterii la alta. Este ideea care iti vine in timpul somnului si pe care,
odata trezit, o notezi si te conduce la rezolvarea problemei — dar care nu iti ofera
imediat si direct rezolvarea acesteia. Sunt monstri, figuri, simboluri provenite din
adancul inconstientului, care te conduc de pe un cerc pe spirala gandirii, si care ,,te
trec dincolo” in momentul in care ratiunea sau credinta nu o mai pot face.

Un aspect deosebit de important este acela cd, daca in Infern, modelele de
arhetipuri ale trecerii erau hidoase, in Purgatoriu acestea sunt frumoase, mandre si
demne de respect, Sordello si acvila de aur reprezentand doua exemple ale acestor
simboluri.

Evreul Ratacitor este, prin excelenta, simbolul perfect al arhetipului trecerii. El
nu se implica in Istorie, ci doar trece prin ea, pentru a transmite omului, creatie
divina, cel mai important mesaj: Existenta aievea a lui lisus, Moartea si Invierea Sa.
Misiunea sacrd a acestuia este de a ne aduce in prezent marturiile Patimilor
Mantuitorului. Daca celelalte simboluri ale arhetipului trecerii, fara a se implica, au
doar rolul de a transporta dintr-un loc in altul sau dintr-un timp in altul, acest simbol
aduce informatia dintr-un alt timp. Opus mitului lui Faust, in care eroul nu dorea sa
paraseascd aceasta lume, Tn care regdseste mai intdi bucuriile vietii si mai apoi
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implinirea faptei, Evreul Ratacitor asteapta cu infrigurare a doua venire a lui
Christos, pentru a se mantui.

Mitul lui Ahashverus este insasi imaginea poporului evreu, trditor intr-0
permanenta Diaspora, niciodata in acelasi loc, dar care, ca si Ahashverus, nu poate
muri, ¢i va trai vesnic pana la noua venire a lui Mesiah.

Concluzii

Aflatd in zona de confluenta a filosofiei cu psihanaliza, cercetarea a analizat
sublimarea pulsiunilor ilicite si aparitia simbolurilor arhetipale in opera de artd si in
fenomenul religios, intr-o incercare de determinare a influentelor inconstientului in
produsele culturale mentionate. Un aspect deosebit de important il constituie faptul ca
cercetarea a fost efectuatd din perspectiva si cu mijloacele filosofiei, desi metoda
propusa este situatd la granita celor doua importante domenii, ceea ce a implicat o
interdisciplinaritate a rezultatelor obtinute.

Acest dublu avantaj, al implicarii a doud modalitati importante de cunoastere a
inconstientului si a rationalitdtii, a condus la rezultate relevante in planul cercetarilor
propuse, punand intr-o noud perspectiva modul in care pulsiunile constientului
personal sunt sublimate in arta, iar simbolurile arhetipale provenite din inconstientul
colectiv influenteaza creatia umana.

O contributie personala importanta este, la nivel teoretic, identificarea unei noi
metode de cercetare, care pune in oglinda teoria freudiana cu cea jungiand asupra
produselor inconstientului si al rolului acestora asupra operei de artda, completata la
nivel antropologic, pentru urmarirea constructiei fenomenului religios, cu teoria
mecanismului victimar, a fapului ispasitor, identificata de cercetatorul francez René
Girard.

Aparatul stiintific utilizat — in special cel in limba franceza, ce nu a fost pana in
prezent tradus in limba roméand - au contribuit la elaborarea unei lucrari originale,
relevante din perspectiva cerintelor teoretice si metodologice, dar si prin prisma
rezultatelor obtinute.

Prima parte a tezei cuprinde capitolele I si 11, in cadrul cdrora sunt prezentate,
din punct de vedere teoretic, principalele concepte ale psihologiei abisale din
perspectiva filosofiei, precum si o analiza a legaturii dintre violenta si sacru. Situat la
granita dintre teorie si partea aplicata, cel de al Ill-lea capitol prezintd o evolutie
antropologica, in spatiul occidental, a conceptului de Diavol, ca principal simbol al
arhetipului umbra. In partea aplicati a tezei de doctorat, formati din capitolele al TV-
lea si al V-lea, metoda de cercetare propusa este pusa in practica, pentru identificarea
sublimarii pulsiunilor ilicite si a simbolurilor arhetipale in cateva opere fundamentale
ale omenirii.

O parte insemnata a cercetdrii s-a efectuat, prin programul Erasmus+, in cadul
Faculté de Lettres et Philosophie - Université de Bourgogne, Dijon—France. Accesul
la cele trei importante biblioteci de filosofie de pe langa Universitatea din Dijon a
adus o certa plus-valoare documentarii capitolului al III-lea, referitor la simbolul
arhetipal umbra si la perceptia imaginii despre Diavol. Céaci, nu-i asa, unde a aparut
Necuratul si agentii sdi cel mai des, dacd nu in Franta, i in special in regiunea
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Bourgogne si in Le-Midi-de-la-France, unde parca pamantul este imbibat de urmele
sale?

Ultimul capitol al tezei de doctorat prezinta o contributie personala la teoria
psihanalizei jungiene, prin aducerea in scend a unui nou arhetip, al trecerii, identificat
in momentul 1n care personaje literare importante nu au putut fi catalogate in alte
categorii de simboluri arhetipale cunoscute sau conceptualizate pana in prezent.
Definirea sa si caracteristicile identificate nu il plaseaza in constelatia arhetipurilor
principale, precum cel al sinelui, anima/animus, al spiritului, al mamel, al tatalui,
infans, dar rolul sau in categoria constructelor inconstientului colectiv este hotarator,
intrucat, fara actiunea acestuia, lucrurile nu ar putea evolua, iar personajele nu ar
putea trece de la un nivel la altul al existentei sau al constiintei. Asemanator intr-0
oarecare masura arhetipului spiritului, cel al trecerii difera prin implicare, el nefiind
imblanczit, precum vulpea din Micul Print. Daca simbolul arhetipului spiritului aparut
in vis sau viziuni, ori in alte continuturi inconstiente sublimate in opera de arta
calauzeste, deschide mintea, cu alte cuvinte se implica, si este la randul sau imblanzit,
simbolul arhetipului trecerii este doar un vehicul care poarta personajul principal in
lumea arhetipala si timpul arhetipal.

Un caz particular, unic, al simbolului arhetipal al trecerii este cel al Evreului
Ratacitor, care strdbate istoria umanitatii fard a se amesteca sau a se angaja in vreun
fel in modificarea ei, ci doar parcurgand-0, cu un singur scop: acela de a comunica
omului un mesaj foarte important: Existenta si Patimile Mantuitorului. Ahasverus nu
se implica in Istorie, ci doar trece prin ea, pentru a transmite omului, creatie divina,
cel mai important mesaj: dovada vie a lubirii lui Dumnezeu, care L-a trimis pe
pamant pe Fiul Sau, pentru mantuirea omului.
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