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ARGUMENT 

 

Proiectul de cercetare „Imaginarul pelicular și 

relațiile de putere. O filosofie a utopiei și distopiei 

cinematografice” își dorește să producă o dezbatere 

filosofică asupra realității cinematografice cu o 

deschidere polemică către o direcție de analiză inițiată 

prin suprapunerea unor teorii precum cele ale lui Bazin, 

Deleuze, Foucault sau Wunenburger, pe o linie de 

gândire mixtă, deși foarte ofertantă, nu suficient de 

prospectată în mediul universitar național, la intersecția 

dintre filosofie și arte. Cercetarea capătă relevanță prin 

faptul că relația dintre cinematografie și filosofie este de 

mult timp recunoscută în cadrul cercetării academice 

europene ca fiind esențială pentru înțelegerea modului în 

care filmul, operând exclusiv prin mijloacele sale 

expresive - în special imaginea, reușește să producă 

forme de reflecție comparabile cu cele filosofice. Astfel 

de demersuri pot genera nu doar efecte teoretice 

semnificative, dar și contribuții majore la deschiderea 

unor noi direcții de cercetare interdisciplinară, marcate 
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de o puternică dimensiune culturală. Numeroasele 

încercări ale cinematografiei de a genera, prin propriile 

sale mijloace expresive - imaginea în mișcare, montajul, 

ritmul, sunetul și structura narativă - un tip de reflecție 

care să funcționeze în mod analog cu discursul filosofic, 

dezvăluie aspirația filmului de a deveni  un mediu 

capabil să formuleze idei, concepte și problematici 

existențiale într-o manieră specific vizuală, nu doar un 

vehicul estetic. 

O astfel de perspectivă asupra cinematografului 

poate oferi resorturi pentru a înțelege evoluția 

fenomenului relaționării dintre cinema și filosofie (ca 

idei și ca modalități de reprezentare, dar și ca interese de 

autoritate, raporturi instituite, depășirea unor limite etc.), 

precum și a realităților sociale contemporane. Bunăoară, 

la nivel de realitate peliculară atenția este deplasată 

dinspre un instrumentar specializat, cel al esteticii 

cinematografice, către unul generat de forme discursive 

(unul al unicității narațiunilor filmice), instrumentalizate 

tehnic, cu accente pe prevalența imaginii ca fapt natural 

de discurs al conștiinței umane și pe o relație existentă 

între discurs și o instanță ordonatoare a acestuia. 
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Cercetarea însumează mai multe planuri de 

dezbatere, însă principala preocupare a proiectului este 

aceea de a interoga măsura în care realitatea peliculară a 

universurilor posibile, proiectate prin intermediul 

utopiilor și distopiilor cinematografice, are capacitatea 

de a modifica sau de a produce perturbări la nivelul 

realității imediate (schimbarea peisajului social, 

implicații politice la nivel de praxis, nu doar de logos 

etc.) 

Proiectul vizează sondarea spațiilor aparținând 

imaginarului pelicular din perspectiva utopiei și distopiei 

cinematografice și își propune să construiască o formă de 

discurs despre noile realități pe care filmul le generează, 

ținând seama de mai multe variabile foarte importante în 

acest orizont de analiză: relațiile de putere, arhitectura 

imaginarului pelicular, unicitatea discursului filmic, 

ontologia imaginii-mișcare, raportul identitate-

autenticitate, manipularea prin imagine, relația cu 

virtualitatea etc. Felul în care lumile utopice se constitue 

și își stabilesc arhitectura, îndrăznesc să cred că este 

definitorie pentru modul în care funcționează această 

capacitate a realității concrete de a (de)simula realitatea 



8 
 

peliculară, de a o orienta către virtualitate prin 

deconstrucție și mai apoi de a o (re)organiza după 

propriile principii și nevoi de funcționare. Pierderea 

identității prin această orientare către un alt posibil pare a 

fi una dintre mizele majore ale cercetării.  

 

METODOLOGIE 

Într-un câmp comun de analiză, vom alătura două 

tradiții metodologice care deși par foarte diferite, ele 

operează cu elemente comune. Atât fenomenologia cât și 

imaginarul folosesc instrumentare complementare. În 

fiecare dintre cele două cazuri, obiectul analizei este 

imaginea cinematografică, fie că este privită ca spațiu 

ficțional sau ca o configurație simbolică, această imagine 

va fi abordată ca fenomen (trăibil), ca o formă a 

prezenței în lume, nu o vom trata ca pe un obiect pur 

exterior. 

Bunăoară, imaginarul pelicular nu se va rezuma 

doar la ceea ce produce actul percepției la nivel de 

sistem cognitiv. El va dezbate o sumă a imaginilor și 

reprezentărilor despre lume pe care filmul le rulează. 

Imaginarul crește, descrește, se dezvoltă și devine 
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purtător al unor momente de maxim și de minim. În 

astfel de momente de creștere și descreștere, utopiile și 

distopiile cinematografice oferă privitorilor posibilitatea 

să sondeze în jurul unui imaginar pulsional și al unei 

lumi simbolice, ambele constituite în preajma unui 

limbaj și a unei gramatici ale imaginarului care nu țin de 

provizorat. Sistemul cognitiv asociat celui perceptiv 

creează o imagine individuală a lumilor posibile, care 

între anumite limite, pot fi considerate drept realitate 

imediată și pot perturba echilibrul social existent. 

Metodologia imaginarului de care uzităm, fie în 

tradiția lui Sartre, Ricoeur, Durand sau Wunenburger, 

presupune o lectură a imaginilor privite mai întâi ca 

arhetipuri, cu o direcționare către formule de matrici 

culturale, mitologii personale sau colective. Acest tip de 

metodologie se sprijină pe ideea că imaginea nu este o 

copie a realului, ea devine mai degrabă o expresie a unei 

altfel de gândiri asupra lumii - o gândire de tip 

cinematografic. În schimb, metodologia de tip 

fenomenologic, în linia lui Husserl, Heidegger sau 

Merleau-Ponty, refuză să considere imaginea drept 

reprezentare și propune ca și completare la cea a 
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imaginarului un tip de descriere a modului în care 

aceasta se dă în conștiință ca intenționalitate, emoție sau 

percepție (ca spațiu al lumii). 

Relația dintre cele două metodologii este expusă 

pe deplin în câmpul de analiză al sensibilului, acolo unde 

imaginea nu mai este nici simbol fix, nici dat perceptiv 

pur, imaginea este transpusă într-o formă afectivă de 

experiență. În această combinație, acolo unde imaginarul 

oferă conținutul simbolic, fenomenologia propune 

modelul de apariție al acestui tip nou de conținut 

(dinamica dintre ceea ce vedem și felul în care ceea ce 

vedem se dă vederii). Acolo unde imaginarul întreabă 

„ce” se manifestă (oraș, labirint, insulă, vis etc.), 

fenomenologia răspunde „cum” este trăit ceea „ce” se 

manifestă și face vizibilă tensiunea afectivă. Prin urmare, 

cele două metode nu doar că pot coexista, ele pot și 

funcționa pe un fundal critic comun în care imaginarul 

oferă sens, iar fenomenologia redă tonul de adevăr al 

trăirii acestui sens. Împreună, ele deschid o nouă cale 

către o hermeneutică extinsă a imaginii. Practic, alăturăm 

ce spune imaginea cu ce conține imaginea și obținem 

cum se simte imaginea. 
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Axată și pe analiza imaginii cinematografice în 

epoca virtualizării, teza de față nu urmează o singură 

direcție teoretică rigidă. Ea încearcă să construiască un 

cadru metodologic plural în care să se intersecteze mai 

multe curente ale gândirii filosofice contemporane. Acest 

eclectism nu este doar asumat, el este necesar, dată fiind 

natura obiectului de cercetare - imaginea 

cinematografică - care nu mai este astăzi un simplu „text 

vizual”. Ea reprezintă suma unui cumul de structuri 

afective, spațiale, ideologice și perceptive care solicită 

multiple niveluri de cunoaștere și înțelegere. 

 

GRAMATICA ȘI LECTURA FILMELOR 

Analizele cinematografice propuse în această teză 

sunt traversate într-o primă instanță de o abordare 

structuralistă în care spațiul cinematografic este înțeles 

ca având o configurație semnificativ închisă, guvernată 

de reguli, coduri și funcții. Astfel, elemente precum 

labirintul, insula sau orașul nu sunt tratate ca simple 

decoruri. Ele intervin în arheologia filmelor ca fiind 

structuri simbolice repetitive organizate în jurul unui 

conflict între subiectul propus și sistemul în interiorul 
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căruia subiectul propus se desfășoară. Spațiile pe care 

utopiile și distopiile cinematografice le inventează devin 

scenografii arhetipale ale inițierii sau rătăcirii, ale 

selecției sau excluderii în care narativul funcționează ca 

o „coregrafie a sensului”. Totuși, pe măsură ce gramatica 

vizibilului este destabilizată de esteticile contemporane, 

lectura cinematografică se deplasează într-o direcție 

poststructuralistă. Prin apelul susținut la conceptele 

deleuziene (imagine-timp, afect, devenire), 

baudrillardiene (simulacru, hiperrealitate) sau 

foucauldiene (spații heterotopice, regimuri de 

vizibilitate), interpretarea filmelor refuză stabilitatea unui 

anume sens și deschide imaginea către acele regimuri ale 

intensității și ale incertitudinii care să poată susține 

realizarea (im)posibilului. 

Imaginea cinematografică se extinde într-o rețea 

instabilă de semne, de proiecții în fața cărora privitorul 

este prins ca entitate care adoptă un dat de realitate (una 

locuitoare a filmului), nu ca un receptor pasiv. Imaginea-

mișcare nu mai este afișată ca fiind un cod clar după care 

filmul funcționează. Pelicularul expandează de la simpla 

narațiune către un câmp de forțe în care corpul 
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spectatorului este mobilizat prin vibrație, ritm, apropiere 

sau pur și simplu prin dislocare. Realitatea este 

proiectată ca fiind potențială, ca virtual care înlocuiește 

referentul și se îndepărtează de actul de reprezentare.  

Această metodologie hibridă de la structuralism 

la poststructuralism reflectă practic transformarea 

imaginii cinematografice dintr-un sistem de semnificație 

într-un sistem de experiență, un adevărat cumul de forțe 

care acționează în favoarea filmului și de cele mai multe 

ori în defavoarea privitorului.
1
 Astfel spus, afectul

2
 

devine o formă de adevăr non-reprezentativ care nu mai 

poate sta ca o consecință estetică, iar imaginarul 

transportă pentru fiecare peliculă câte o lume posibilă 

care se trăiește de la interior, prin corp, prin privire și 

                                                           
1
 Acest dublu efect - afirmarea autonomiei filmului și 

vulnerabilizarea spectatorului - e posibil pentru că puterea 

experiențială a imaginii crește exact în măsura în care sensul devine 

instabil, iar granițele dintre real, imaginar și reprezentare se dizolvă. 

Aceasta este esența metodei poststructuraliste aplicată 

cinematografului - filmul devine și forță, și dislocare. 
2
 La Deleuze, afectul spinozist - înțeles ca variație a puterii de a 

acționa a unui corp - este transformat într-un concept central al 

devenirii, prin care imaginea, corpul și gândirea intră într-o relație 

de intensitate pură, neintermediată de limbaj, dar capabilă să 

producă sens, transformare și nu în cele din urmă, realitate. 



14 
 

simțire, iar valoarea ei de sinonim al unei lumi simbolice 

dispare. 

Cercetarea „Imaginarul pelicular și relațiile de 

putere. O filosofie a utopiei și distopiei cinematografice” 

este structurată pe trei capitole care încearcă să 

fluidizeze discursul și arhitectura conceptuală a acestei 

lucrări.  

 

CAPITOLUL I 

În primul capitol, intitulat „Concepte și 

delimitări”, am folosit termenii de utopie, distopie și 

putere tratându-i nu doar ca teme recurente ale 

imaginarului pelicular. Am prezentat aceste concepte ca 

fiind categorii fundamentale de analiză a raportului 

dintre realitate și procesul de virtualizare (simulacru) 

structurând atât un plan teoretic coerent, cât și un demers 

analitic, oferind o grilă de lectură necesară pentru 

înțelegerea modului în care, având la bază o teorie 

solidă, filmul creează lumi, modelează percepții și 

negociază forme noi de locuire sau atitudini inedite de 

disponibilitate afectivă. 
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Utopia este privită ca fiind un impuls al 

imaginarului care organizează spațiul cinematografic ca 

promisiune de alteritate. Fie că este vorba despre 

paradisuri tehnologice, comunități secrete sau experiențe 

afective ideale, utopia operează ca energie direcțională a 

dorinței (încă de la primele forme), manifestându-se ca o 

forță de deschidere a posibilului. Raportându-ne la 

utopiile clasice, în cinematografia contemporană, putem 

spune că utopia nu se arată niciodată în forma ei pură, ea 

e predispusă să contamineaze spațiile și privirea cu 

promisiunea unei lumi posibile pe care o va expune 

conștient riscului (i)realizării. 

Pe de altă parte, distopiile sunt afișate ca o față 

întunecată a aceluiași proces imaginar, fiind tratate ca 

proiecții critice în interiorul cărora idealurile suferă 

procese de pervertire și în care visul social este privit ca 

instrument al opresiunii. În analiza filmelor propuse, 

distopia va trece dincolo de narativitate și se va constitui 

ca o strategie de scoatere în evidență a unor mecanisme 

de perturbare vizuală și ontologică a lumilor pe care le 

contaminează, devenind un atribut prin intermediul 

căruia fragilitatea construcțiilor utopice și transpunerea 
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unor afecte de speranță în unele de criză sunt scoase în 

evidență. Fiecare distopie va aduce la suprafață regimuri 

ale vizibilității și corporalității guvernate de norme 

invizibile, dar foarte active. 

La intersecția dintre cele două concepte majore se 

va poziționa ca element transversal - puterea. Fiecare 

pattern sub care utopiile și distopiile se vor dezvolta, va 

implica și un model de putere, o relație dispusă să 

modifice parametrii în care arhitecturile lumilor posibile 

și a noilor tipuri de realitate vor funcționa. Puterea va fi 

privită fie ca autogestiune ideală, fie ca structură de 

excludere și selecție. Absorbite și distribuite pe toate 

palierele de discuție și analiză privind utopiile și 

distopiile cinematografice, relațiile de putere vor fi 

tratate ca esențiale în stabilirea structurilor și deviațiilor 

care apar în interiorul construcțiilor utopice, dar și ca 

referenți ai modului în care realul este gestionat din 

punct de vedere simbolic.  

Primul capitol va încerca să lămurească și modul 

în care conceptele discutate reușesc să stabilească un 

cadru coerent de lucru, să interogheze măsura în care 

universurile utopice și distopice dispun de mecanisme și 
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patternuri după care să poată funcționa independent și în 

ce măsură practica de suspendarea a neîncrederii ține sau 

nu de asumarea unor convenții. Totodată, la finalul 

primului capitol ne dorim să existe o imagine clară a 

raportului dintre literatură și cinematografie, dintre 

imaginarul social și cel estetic, înțelegând felul în care 

aceste medii reușesc să comunice și să transfere unele 

către altele energii, depășind limitele convenționale. 

Astfel, în contextul acestei teze, utopia, distopia 

și puterea se vor afișa ca axe structurante care articulează 

raportul dintre imaginile-mișcare și noile moduri de 

locuire în relație cu lumea contemporantă, renunțând 

pentru un timp la a fi doar niște simple concepte de 

lucru. Folosirea lor va permite cartografierea 

imaginarului pelicular ca suprafață pe care vor crește și 

descrește tensiuni între posibil, necesar și imposibil, între 

afect și constrângere. 

 

CAPITOLUL AL II-LEA 

Capitolul al doilea al tezei, intitulat „Politici ale 

realității în cinematografie”, va încerca să stabilească 

care sunt politicile după care realitatea peliculară e 
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dispusă să funcționeze, în ce mod realismul este o 

atitudine activă care favorizează declanșarea și 

consumarea experiențelor, cât de mult se apropie 

realismul magic de formulele basmelor cinematografice 

și în ce măsură acest tip de realism intensifică universul 

filmic. În acest capitol vom dezbate dacă imaginile 

cinematografice sunt sau nu copia unei realități 

ontologice exterioare lor, cum se construiește realitatea 

peliculară în raport cu realitatea imediată și care e relația 

dintre posibilitate și probabilitate, care sunt limitele sub 

care acest nou tip de realitate poate funcționa și în ce 

raporturi se află lumile posibile cu estetica.  

Prin politici ale realității în cinematografie 

înțelegem un întreg ansamblul de strategii, tehnici și 

estetici prin care filmul configurează, modelează sau 

contestă ceea ce este acceptat ca fiind „real” într-un 

anumit context social sau cultural. Mai mult decât, 

privite ca simple reprezentări, politicile realității implică 

o producție activă de sensuri despre lume, despre valorile 

de adevăr sau despre poziția subiecților în raport cu 

lumile posibile. În cinema, realitatea nu este „dată” 

pasiv, ea este selectată, montată, intensificată sau 
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fragmentată în funcție de intențiile estetice, ideologice 

sau afective ale discursului filmic. De aici rezultă și 

diferitele politici concurente ale realului. Fie că vorbim 

de politici ale transparenței (unde realitatea poate fi 

recunoscută ca fiind „brută” și mediată doar într-o 

măsură minima), politici ale simulacrului (ceea ce 

credem că este real e posibil prin apel la tehnicile de 

manipulare), sau policiti ale virtualizării (privite ca etapă 

superioară în care se constituie lumi mai reale decât 

realitatea). 

Bunăoară, orice film va face implicit o alegere 

despre forma de realitate asupra căreia va acționa după 

propriul scop: fie o conservă, o idealizează, o 

deconstruiește sau o amplifică. Imaginea 

cinematografică participă astfel la negocierea socială a 

ceea ce numim „real”. Cinematografia contemporană se 

va dizloca de aceaste politici ale realității care vor 

implica doar reprezentare, modurile de locuire ale 

filmului în relația cu privitorii vor fi tot mai mult 

afective. Noile forme de realitate nu vor fi doar privite, 

ele vor fi trăite ca fiind o extensie a propriilor lumi 

interioare. Prin acest tip de proces, cinematograful 
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participă la redefinirea sensibilității colective și la 

reconfigurarea imaginarului social. 

 

CAPITOLUL AL III-LEA 

După stabilirea cadrului de lucru și fixarea 

conceptelor, în capitolul al treilea al cercetării, intitulat 

„Imaginarul pelicular la proces”, vom încerca să 

înțelegem cum funcționează imaginarul pelicular ca 

proces și în ce fel de relație stă el cu realitatea. Vom 

dezbate despre problema adevărului imaginii-mișcare, 

despre ontologia imaginii cinematografice, care e relația 

dintre imagine și imaginar în cadrul cinematografiei, 

care e raportul dintre imaginea cinematografică și 

virtualitate (cu o analiză de natură fenomenologică), iar 

la final ne vom apleca asupra modelelor de spații astfel 

cu care cinematografia contemporană este pusă în 

contact: metalepsele, noile forme de utopii - cele ale 

identității și cele în care corpul uman este direct implicat, 

ca subiect activ în relație cu care utopiile generează noi 

forme de putere. 
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În contextul cinematografiei contemporane
3
, 

imaginarul nu mai poate fi înțeles ca un simplu „depozit” 

de imagini fixe sau de simboluri stabile. El a devenit 

parte a unui proces dinamic, o producție continuă de 

forme și de noi spații. Capitolul ultim al tezei propune 

această explorare a imaginarului pelicular privit ca un 

flux viu de deveniri ontologice, spațiale și interioare în 

care filmul funcționează mai degrabă ca un laborator al 

realității decât ca o (re)producere a acesteia. Această 

perspectivă (re)configurează relația dintre 

cinematografie și realitate într-o manieră 

poststructuralistă și postfenomenologică. Filmele nu mai 

sunt evaluate doar prin prisma verosimilității, ele sunt 

analizate și prin modul în care produc posibilitate, în 

care (re)construiesc relația cu timpul și spațiul, în care 

impun noi forme de existență. Ia naștere astfel o formă 

nouă de ontologie de tip pelicular - o teorie a ființării în 

imagine în care virtualul nu este privit ca o iluzie, el 

devine o categorie reală a posibilului. În chip coroborat, 

cinemaul contemporan produce noi forme de spațialitate 

                                                           
3
 Numim cinematografie contemporană, acele forme de expresie 

vizuală ale utopiei și distopiei din 1925 până astăzi. 
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dincolo de topografia clasică: labirinturi mentale, orașe 

în derivă, insule simbolice ale utopiei. Spațiul devine 

extensibil, modificabil și programabil. 

În această dinamică, privim adevărul imaginii 

cinematografice ca emergență a unei lumi trăibile care 

nu mai indexează neapărat o realitate preexistentă. Noile 

forme de lume pe care cinematografia le propune sunt 

susținute afectiv. Prin urmare, imaginarul cinematografic 

trebuie înțeles ca făcând parte dintr-un proces amplu, în 

continuă desfășurare, un spațiu de fabricație a realității și 

a subiectivității. Acest capitol va urmări modul în care 

filmul contemporan conturează o nouă viziune asupra 

ceea ce înseamnă a „locui” imaginea. 

Lucrarea de cercetare e construită pentru a atinge o 

dublă miză. Pe de o parte, își propune să contribuie la 

consolidarea unui cadru teoretic interdisciplinar în sfera 

studiilor cinematografie și a filosofiei imaginii, iar pe de 

altă parte, să aducă în prim-plan o reflecție necesară 

asupra modului în care cultura contemporană și socialul 

sunt modelate prin vizual, afect și virtualitate. 

La nivel academic, demersul aduce în dialog 

concepte din filosofia poststructuralistă (Deleuze, 
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Baudrillard, Foucault), din estetica fenomenologică 

(Merleau-Ponty, Sobchack), precum și din teoria 

imaginarului și a spațiului (Wunenburger, Foucault, 

Braidotti). Prin acest tip de articulare, lucrarea contribuie 

la constituirea unui nou mod de analiză a imaginii 

cinematografice, care nu mai reduce filmul la un simplu 

conținut narativ sau simbolic, ea îl înțelege și îl propune 

pe acesta ca mediu afectiv și existențial, ca spațiu de 

locuire al subiectivității într-o epocă a virtualizării 

generalizate. 

Dincolo de aportul teoretic, miza culturală a 

lucrării este legată de modul în care filmele 

reconfigurează imaginarul social. Într-o epocă marcată 

de crize ale realului (de la mediatizare excesivă la 

inteligență artificială și simulacru tehnologic), cinemaul 

devine un laborator al percepției și un revelator al 

modului în care corpul, emoția și privirea sunt 

(re)programate. A reflecta asupra acestor transformări 

înseamnă a înțelege mai bine nu doar filmul, ci mai ales 

modul în care trăim lumea din punct de vedere vizual și 

care este raportarea umană la acest secol al imaginii. 

Această lucrare se adresează atât specialiștilor în 
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estetică, media și teoria filmului, cât și celor interesați de 

modul în care imaginarul contemporan modelează 

afectiv societatea, impunând noi forme de intimitate, 

alienare, devenire și locuire, declansând totodată forme 

noi de gândire. 

 

CONCLUZII 

Putem afirma că există suficiente resorturi pentru 

ca acest proces de „utopizare socială” prin forme diverse 

de manifestare culturală să fie unul care va cunoaște o 

extensie către zone de cercetare care la o primă vedere 

par să nu aibă numitor comun. E destul de limpede că 

analiza propusă în teza de față e una care se bazează în 

mare parte pe o mobilizare a celor mai puternice accente 

teoretice pe care imaginarul pelicular le poate procesa în 

spațiile noi performative pe care fie le provoacă, fie le 

(de)construiește și le (re)compune, în interiorul cărora 

apare tot mai mult implicat corpul uman (ca o ultimă 

structură de adăpost a utopiei) și în care experiențele sunt 

dintre cele mai diverse. 



25 
 

 Proiectul de cercetare „Imaginarul pelicular și 

relațiile de putere. O filosofie a utopiei și distopiei 

cinematografice” a urmărit să exploreze dintr-o 

perspectivă plurivalentă, folosindu-se de o metodologie 

mixtă, modul în care conceptele de utopie, distopie și 

putere pot articula în interiorul imaginarului pelicular un 

discurs coerent despre noile realități pe care filmul le 

propune și despre cum aceste noi posibilități de realitate 

vin să completeze o realitate concretă, aspirând 

bineînțeles în nenumărate cazuri la un soi de autonomie 

discursivă prin depășirea limitelor pe care noile forme de 

posibilitate le impun. Segmentarea acestor concepte și 

filtrarea lor prin mecanisme de ordin estetic, folosirea 

unor elemente care încurajează procese precum 

suspendarea neîncrederii în raport cu actul privirii, 

(re)configurarea relației dintre vizual și literar, toate vor 

proiecta noua traiectorie și noile patternuri sub care se 

vor fi scrise universurile utopice și distopice și noile lor 

structuri de deviație.  

În cadrul lucrării de cercetare, utopia nu a fost 

privită ca un construct idealizat, ea s-a bucurat de o 

abordare discursivă complexă și multidirecțională. În 
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cadrul acestei analize, am problematizat sensul originar 

al conceptului de utopie, asociat în tradiția antică unei 

lipse de echitabilitate sociale, înțeleasă nu ca absență a 

justiției, ci mai degrabă ca imposibilitate a unei ordini în 

care dreptatea să fie distribuită proporțional. Acest 

înțeles arhaic poate fi interpretat ca fiind un fundal fertil 

pentru trezirea conștiinței colective și declanșarea unor 

forme incipiente de contestare sau reorganizare socială. 

Cu toate acestea, am constatat că semnificația utopiei în 

această accepțiune timpurie nu determină direcția 

evoluției sale conceptuale ulterioare. Mai curând, ea 

semnalează un sol premodern în care imaginarul social 

începe să se articuleze. Odată cu modernitatea, utopia 

pierde din forța asocierii cu o figură a speranței și devine 

un instrument prin care puterea este proiectată, disputată 

și reconfigurată. Noile construcții utopice ale 

imaginarului social implică, de fiecare dată când sunt 

instituționalizate, riscul de a produce noi regimuri de 

autoritate, substituind ordinea existentă cu o alternativă 

normativă care rearticulează raporturile dintre individ și 

societate. În această dinamică, realitatea însăși devine un 

teritoriu simbolic ce trebuie depășit, iar utopia se 
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confundă tot mai mult cu tentativele de reorganizare a 

socialului și cu funcția sa critică de destabilizare a ordinii 

date. În fond, toate proiectele utopice și distopice reflectă 

un interes fundamental pentru configurarea și 

legitimizarea puterii, propunând modele alternative de 

viață și conviețuire. Miza reală a acestor construcții 

constă, așadar, în tensiunea dintre cerința crescândă de 

validare simbolică a noii ordini și nivelul de încredere pe 

care membrii comunității sunt dispuși să-l acorde 

acesteia. 

Prin urmare, am subliniat că aceste construcții 

utopice și distopice pot funcționa, pe de o parte, ca 

artificii compensatorii destinate indivizilor marginalizați 

sau inadaptați, care resimt acut absența unei raportări 

autentice la realitate și trăiesc tensiuni identitare în 

legătură cu poziția lor în structura socială; pe de altă 

parte, ele pot constitui forme simbolice ale depășirii 

limitărilor existențiale, indiferent de natura acestora – 

fizică, psihologică sau socială. Cu toate acestea, am 

remarcat că principala dificultate a acestor noi arhitecturi 

ideale, în raport cu subiectul uman, rezidă în tendința lor 

de a exclude recunoașterea individului ca purtător al 
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instinctelor fundamentale, fapt ce conduce la o separare 

profundă față de imperfecțiunea constitutivă a condiției 

umane. Utopia va căuta spații proxime de adăpostire și 

evoluție. Corpul utopic va fi noua formă sub care 

utopiile vor încerca să depășească limitele realității 

existente, să funcționeze în interiorul unor lumi posibile 

marcate de deviere, de control, de o afectare profundă și 

de o relație nouă cu virtualitatea. Cea care va scoate la 

iveală tensiunile latente dintre individ ca posesor al 

corpului și noile structuri de putere va fi distopia. 

Am arătat de-a lungul cercetării că filmele 

utopice și distopice, departe de a fi simple proiecte 

speculative, instituie structuri simbolice și afective în 

care puterea nu mai are doar o reacție marcată de 

ideologie. Puterea este privită ca o matrice care 

modelează percepția, comportamentul și chiar regimul 

ontologic. Puterea este, în aceste lumi, diseminată cu o 

subtilitate aproape transparentă în arhitectura orașului, în 

algoritmul social, în estetica imaginii care reglează 

privirea. În această cheie, am înțeles utopia ca pe o 

formă de inginerie asupra afectului, iar distopia ca fiind 
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o contra-utopie care trădează exact ceea ce utopia vrea să 

ascundă, mecanismul de control. 

Dimensiunea cinematografică a fost esențială în 

această analiză. Am urmărit cum imaginea-mișcare poate 

suspenda neîncrederea spectatorului, configurând 

realități alternative care pot modela imaginarul social. 

Prin adaptările literare și transgresiunile vizuale am 

văzut cum textul sursă este deseori rescris într-un limbaj 

vizual care amplifică tensiunile deja prezente și 

potențează în același timp efectul imersiv al narațiunii. 

Filmele nu doar preiau temele sociale majore, ele 

ficționalizează într-un mod care (re)orientează percepția 

și deschide noi orizonturi de interpretare și trăire.  

Astfel, utopiile și distopiile nu sunt poziționate ca 

fiind închise în interiorul ficțiunii, ele interferează 

constant cu realitatea, reformulând și renegociind 

permanent pozițiile de forță. Realitatea peliculară a fost 

explorată dincolo de un înțeles pe care reprezentarea o 

poate oferi. Acest tip de realitate a fost privit ca fiind un 

dispozitiv activ care poate produce sensul și poate 

reconfigura lumile posibile. Pornind de la conceptele de 

regim estetic și realism cinematografic am demonstrat că 
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filmul nu doar reproduce realitatea, el o reformulează din 

interiorul unei logici personale, una în care granițele 

dintre real și ficțional sunt constant permeabile și fluide. 

Aici se inserează tema limitelor realității peliculare 

analizate ca spații strategice de „derapaj controlat”, un 

loc în care imaginarul intervine doar pentru a deschide 

noi regimuri de sens. 

Am văzut cum anumite forme cinematografice, în 

special cele inspirate de realismul magic, nu suspendă 

credibilitatea, încearcă doar să o reorienteze. Elementele 

fantastice cu care operează în mod constant realismul 

magic amplifică referințele la real. În astfel de 

construcții, realitatea peliculară devine o realitate 

extensibilă, o hiperrealitate construită ca o zonă de 

intersecție între vizibil și invizibil. Fie că vorbim de 

filmele lui Tarkovski sau Iñárritu, magia nu este o formă 

de evadare, ea va scoate de fiecare dată la lumină 

nuanțele sale neconforme cu logicile binare ale 

adevărului. 

În acest cadru conceptual sporit, portalurile și 

trecerile devin instrumente esențiale cu care operează 

cinematografia contemporană. Aceste zone de 
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interferență, de mediere a spațiile dintre realități, nu sunt 

create ca simple tranziții narative, ele apar ca veritabile 

acte politice ale procesului imaginativ. Fie că vorbim 

despre o ușă de dulap, un vis, o oglindă, un perete 

penetrabil sau un glitch tehnologic, fiecare punct de 

trecere destabilizează limitele ontologice și propune o 

lume posibilă care interferează cu ordinea firească a 

realului. Astfel, filmul alimentează realitatea cu noi 

spații de trecere și iese din dictonul „o fereastră către 

lume”. Asemenea politici ale realității peliculare 

configurează o estetică a neliniștii și a deschiderii. În 

acest regim, cinemaul nu doar reflectă realitatea, el 

încearcă să  o (re)scrie din nou, mizând pe alte ritmuri, 

alte geometrii sau altfel de spații. 

Putem afirma că realitatea peliculară se prezintă 

astăzi ca o matrice flexibilă și generatoare de sens în 

interiorul căreia realismul prin magie, poezia vizuală și 

tehnologia sunt reunite pentru a produce noi forme de 

adevăr. Un adevăr pe care nu îl întâlnim în coerența 

logică a lumii reprezentate, ci mai degrabă în capacitatea 

acesteia de a afecta, perturba și transforma relația noastră 

cu ceea ce considerăm că poate fi real. 
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Demersul teoretic parcurs în această teză a 

urmărit să definească imaginarul pelicular ca fiind un 

proces dinamic de configurare a realului, un act de 

producție simbolică în care imaginea cinematografică 

funcționează ca mediu de negociere între experiență, 

posibilitate și sensul pe care experiența o poate da 

posibilității. Imaginea cinematografică este privită astăzi 

ca un vector ontologic sau ca un eveniment prin care o 

lume aflată în deconstrucție se poate reclădi fără mari 

eforturi, în acord cu abordările fenomenologice asupra 

imaginii ca-mod-de-a-fi. 

Bunăoară, problema adevărului în imaginea 

cinematografică presupune, dincolo de viziunea restrânsă 

a fidelității mimetice, o formă de trăire în care cel ce 

privește este invitat la un amplu proces de simțire și 

înțelegere simultană, făcând apel tocmai la ceea ce filmul 

oferă din abundență - o gândire nouă de tip 

cinematografic cu ajutorul cărei putem locui imaginea. 

Ontologia imaginii-mișcare nu ne ajută să înțelegem doar 

cum comunică filmul, ea devine parte integrantă din 

experiența personală. Această ontologie a imaginii-

mișcare implică o deschidere către virtualitate, nu în 



33 
 

sensul unei evadări în ficțiune, ci al unei potențiale 

desfășurări a realului, a unei lumi care se arată în imagini 

altfel decât prin obiectivitatea strictă. 

Am completat acest cadru conceptual prin analiza 

fenomenelor metaleptice privite ca forme de dislocare a 

spațiului și timpului narativ. Metalepsele sunt posibile ca 

forme de srategie estetică prin care cinematografia 

interoghează ordinea logică a lumii reprezentate, 

propunând altfel de spații în care realul și imaginarul se 

suprapun și își împrumută elemente prin depășirea 

limitelor, suspendând granițele dintre obiect și subiect, 

dintre cel care privește și ceea ce este privit, permitând 

apariția unui nou regim de experiență în care corpul 

utopic devine parte centrală a discursului. Avem de a 

face cu un corp care nu mai este ancorat în date biologice 

sau sociale fixe, el este poziționat strategic pentru a 

configura discursul atât din perspectivă estetică, cât și 

din punct de vedere ideologic, impunând noi forțe și 

relații de putere. 

Tot în cadrul acestei teze, am definit utopiile 

identității drept teritorii de negociere între ceea ce este 

realitatea și ceea ce poate deveni aceasta în relație cu 
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toate elementele discutate anterior. În cadrul imaginarul 

cinematografic, utopia identitară, în sensul primordial, se 

constituie ca o formă de deviere de la normă, o 

reconfigurare a sinelui în medii alternative, fie că este 

vorba de avatare digitale, de corpuri augmentate sau de 

spații liminale unde subiectul este în permanentă 

metamorfoză. Cinemaul devine astfel un mediu fluid la 

adăpostul căruia noile forme de utopie reușesc în mod 

regulat să își modifice mediul și felul în care apare și se 

arată. Relația dintre imagine și imaginar în 

cinematografie nu mai poate fi gândită în termeni de 

reflecție, e destul de limpede că o astfel de relație poate 

rezista doar ca producție ontologică. Imaginea nu este 

doar un efect al unui imaginar preexistent, imaginea 

cinematografică reprezintă actul în sine care produce 

imaginarul ca regim de afect, de spațialitate, de devenire. 

Prin intermediul acestei lentile, cinematografia apare ca 

cel mai potent teritoriu de explorare a utopiei, care 

inserează o dinamică ontologică posibilului rezultând o 

formă vie a unei lumi care nu este încă, dar care, prin 

imagine, se face deja vizibilă. 
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Utopiile viitoare, indiferent de forma în care se 

vor articula, vor depinde de activarea în câmpul social a 

unor procese variate de inversiune și deconstrucție, 

orientate cu precădere asupra componentelor ficționale 

ale reprezentării lumii. Aceste componente se dovedesc a 

fi mai fertile în generarea de noi atitudini, relații și 

direcții de dezvoltare socială, spre deosebire de 

elementele practice sau istorice ale realității obiective, a 

căror influență devine secundară. Aceasta întrucât lumea 

istorică și societatea concretă nu pot fi judecate în 

termeni duali - ca fiind bune sau rele, juste sau injuste - 

ci se modelează continuu în funcție de percepțiile 

individuale și de criteriile variabile care reflectă 

complexitatea structurii comunitare. 

 

NOI DIRECȚII DE CERCETARE 

Importanța acestei cercetări constă și în faptul că 

o astfel de teză interdisciplinară, care folosește o 

metodologie mixtă, deschide câmpuri de dezbatere care 

pot aduce împreună domenii fără prea mare legătură la o 

primă vedere. Și nu aș vrea să expandez în direcția unei 

cinematografii a viitorului din care fenomenul utopic nu 
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va lipsi. Bunăoară, cred că aceste procese de 

(re)imaginare a realității prin implicarea excesivă a 

afectelor, prin folosirea instrumentarului esteticii până la 

epuizare, vor redefinii spațialitățile și felul în care 

privitorul se va raporta la realitate. Imaginarul va 

reconfigura ceea ce este posibil prin actul gândirii. 

Există două direcții majore pe care cercetarea 

noastră „Imaginarul pelicular și relațiile de putere. O 

filosofie a utopiei și distopiei cinematografice” le poate 

deschide pentru viitoare alte demersuri academice. Una e 

legată de rămânerea în zona de cercetare privind relația 

filosofiei cu cinematografia din perspectiva noilor forme 

de utopie (tehnologice, digitale, corporale), iar o a doua 

este legată de relația filosofiei cu domenii precum 

neuroștiințele sau medicina, mizând tocmai pe ipoteze pe 

care cercetarea noastră le-a intuit și dezvoltat la o scară 

redusă (neuro-imaginile, noile forme de corporalitate, 

noile frme de spațialitate etc.) ele intersectându-se la 

limita cercetărilor interdisciplinare. 

Cercetarea cinematografică s-a redefinit 

substanțial în ultimele două decenii extinzându-și 

granițele dincolo de analize de tip formal, naratologic 
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sau ideologic, migrând către teritorii fertile de intersecție 

cu științele cognitive, neuroștiințele, medicina, teoria 

biopolitică, ecologia sau noile medii tehnologice. 

Această transgresare epistemologică nu este însă 

întâmplătoare. În era post-media, cinemaul devine o 

platformă de modelare afectivă, cognitivă și politică a 

subiectelor contemporane. Astfel, noile posibile direcții 

de cercetare pun în lumină capacitatea filmului de a 

produce efecte neurofiziologice dincolo de semnificațiile 

clasice, transformând radical sensul întrebărilor pe care 

le adresăm despre imaginile-mișcare. 

Cred cu tărie că una dintre cele mai fertile direcții 

emergente spre care noile cercetări se vor deplasa, este 

aceea a neurocinematografiei, domeniu aflat la 

intersecția neuroștiințelor și studiilor vizuale care 

încearcă să înțeleagă cum răspunde, atât creierul cât și 

sistemul nervos central, la stimulii specifici ai filmului. 

Utilizând instrumente precum eye-tracking, EEG sau 

fMRI, cercetătorii pot analiza sincronizarea neuronală a 

publicului în timpul vizionării, cartografiind felul în care 

anumite secvențe regizorale generează reacții colective 

sau individuale. Acest tip de abordare pune sub semnul 
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întrebării autonomia privitorului, sugerând că filmul este 

un „dispozitiv de captare” cognitivă, o tehnologie de 

orientare a atenției, neașteptând numaidecât o simplă 

confirmare empirică. 

Am tratat în finalul cercetării problema corpului 

pus în relație cu utopia, arătând care sunt efectele relației 

dintre om și mașină (în mare parte de ordin fiziologic și 

de adaptare la noile proteze). În prelungirea acestor 

perspective fiziologice, putem afirma că cinemaul se 

intersectează tot mai intens cu medicina și psihiatria, atât 

în planul tematicii (reprezentări ale bolii, durerii, 

dizabilității, anxietăți), cât și în cel al utilizării sale 

terapeutice. Practici precum cinematerapia sau filmele cu 

funcție didactică pentru personalul medical pot deveni 

tot mai frecvente, însă ridică și probleme de ordin etic. 

Ce înseamnă a estetiza corpul prin medicină? Cum 

gestionăm granița dintre compasiune și spectacol? Într-

un context în care vizibilitatea corpului vulnerabil a 

devenit o „monedă” culturală, filmele despre boală, 

moarte sau psihoză pot fi totodată discursuri estetice? 

Un cadru teoretic indispensabil în acest context 

este cel oferit de biopolitică, în sensul formulat de 
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Michel Foucault și dezvoltat ulterior de teoreticieni 

precum Giorgio Agamben sau Roberto Esposito. Filmul 

va rămâne o oglindă și o unealtă a puterii care 

reglementează viața pe toate palierele ei. Imaginea 

cinematografică devine un câmp de luptă în care se 

articulează controlul biopolitic. Filmele despre pandemii, 

carantine, spitale, tehnologii de supraveghere sau vieți 

precarizate sunt expresii vizuale ale logicii statului 

sanitar, ale economiei imunologice și ale guvernării 

vieții și morții. De aici, nevoia unei lecturi critice a 

esteticului ca politică a vieții. Cine are dreptul să fie 

reprezentat? Ce corpuri sunt considerate demne de 

atenție și compasiune? Cred că și acest sens poate fi unul 

articulat mai bine în cercetări academice viitoare.  

Într-o altă direcție, tot mai relevantă, cercetarea 

cinematografică poate exploata intersecția cu ecologia, 

într-un efort de a contura o (eco)estetică și o ecologie a 

percepției. Filmele în slow cinema, documentarele 

contemplative sau producțiile despre schimbările 

climatice oferă pe lângă un conținut ecologic, o formă 

perceptivă alternativă la ritmurile accelerate ale 

capitalismului vizual. Ele invită la o „atenție extinsă” 
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(vezi Timothy Morton) în care relația dintre privitor și 

imagine este mediată de un simț al duratei, al detaliului, 

al vieții non-umane. Cinemaul poate deveni astfel un 

spațiu de reconfigurare a relațiilor dintre oameni, 

animale, obiecte și tehnologii, împreună construind o 

platformă pentru rearticularea simțului ecologic și pentru 

imaginarea unei coabitări planetare. 

Și nu în ultimul rând, apariția AI-ului generativ, a 

cinemaului digital și a instrumentelor algoritmice pot 

deschide un nou front de cercetare: cinematografia 

postumană. Filmele realizate (sau augmentate) cu 

inteligență artificială, producțiile interactive sau bazate 

pe realitatea virtuală, precum și montajele generate 

automat pot redefini noțiunile de autor, privitor și afect. 

În acest sens, apare însă o întrebare-cheie: ce tip de 

emoție este generat de o imagine calculată, nu creată? 

Afectul de tip algoritmic, în opoziție totală cu afectul 

empatic, trimite la o estetică a predicției și la o economie 

a dorinței reglate prin date. În acest context, filmul își 

pierde calitatea de operă și se transformă într-o 

infrastructură de captare afectivă, un canal prin care sunt 

testate și implementate noi forme de control psihopolitic. 
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Toate aceste direcții amintite, 

neurocinematografie, biopolitică, ecologie perceptivă, 

imaginar medical, afect algoritmic, converg spre un 

obiect comun: apariția unui cinema ca spațiu liminal 

între reprezentare și intervenție, între artefactul estetic și 

dispozitivul epistemologic. A face cercetare în 

cinematografie înseamnă astăzi, inevitabil, a naviga 

aceste interfețe instabile și a propune noi metode de 

lectură, noi instrumente de analiză și noi forme de 

angajare critică. 
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