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ARGUMENT

Proiectul de cercetare ,,Imaginarul pelicular si
relatiile de putere. O filosofie a utopiei si distopiel
cinematografice” isi doreste sa produca o dezbatere
filosofica asupra realitatii cinematografice cu o
deschidere polemica catre 0 directie de analizd initiata
prin suprapunerea unor teorii precum cele ale lui Bazin,
Deleuze, Foucault sau Wunenburger, pe o linie de
gandire mixta, desi foarte ofertanta, nu suficient de
prospectata in mediul universitar national, la intersectia
dintre filosofie si arte. Cercetarea capata relevantd prin
faptul ca relatia dintre cinematografie si filosofie este de
mult timp recunoscutd n cadrul cercetarii academice
europene ca fiind esentiala pentru intelegerea modului n
care filmul, operand exclusiv prin mijloacele sale
expresive - in special imaginea, reuseste sa produca
forme de reflectie comparabile cu cele filosofice. Astfel
de demersuri pot genera nu doar efecte teoretice
semnificative, dar si contributii majore la deschiderea

unor noi directii de cercetare interdisciplinara, marcate



de o puternica dimensiune culturald. Numeroasele
Incercari ale cinematografiei de a genera, prin propriile
sale mijloace expresive - imaginea in miscare, montajul,
ritmul, sunetul si structura narativa - un tip de reflectie
care sa functioneze in mod analog cu discursul filosofic,
dezvaluie aspiratia filmului de a deveni un mediu
capabil sa formuleze idei, concepte si problematici
existentiale intr-o maniera specific vizuald, nu doar un
vehicul estetic.

O astfel de perspectiva asupra cinematografului
poate oferi resorturi pentru a intelege evolutia
fenomenului relationarii dintre cinema si filosofie (ca
idei si ca modalitati de reprezentare, dar si ca interese de
autoritate, raporturi instituite, depasirea unor limite etc.),
precum si a realitatilor sociale contemporane. Bunaoara,
la nivel de realitate peliculara atentia este deplasata
dinspre un instrumentar specializat, cel al esteticii
cinematografice, catre unul generat de forme discursive
(unul al unicitatii naratiunilor filmice), instrumentalizate
tehnic, cu accente pe prevalenta imaginii ca fapt natural
de discurs al constiintei umane si pe o relatie existenta

intre discurs si 0 instanta ordonatoare a acestuia.
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Cercetarca insumeaza mai multe planuri de
dezbatere, Tnsa principala preocupare a proiectului este
aceea de a interoga masura in care realitatea peliculara a
universurilor posibile, proiectate prin intermediul
utopiilor si distopiilor cinematografice, are capacitatea
de a modifica sau de a produce perturbari la nivelul
realitatii  imediate  (schimbarea peisajului  social,
implicatii politice la nivel de praxis, nu doar de logos
etc.)

Proiectul vizeaza sondarea spatiilor apartinand
imaginarului pelicular din perspectiva utopiei si distopiei
cinematografice si isi propune s construiasca o forma de
discurs despre noile realitati pe care filmul le genereaza,
tinand seama de mai multe variabile foarte importante n
acest orizont de analiza: relatiile de putere, arhitectura
imaginarului pelicular, unicitatea discursului filmic,
ontologia  imaginii-miscare,  raportul identitate-
autenticitate, manipularea prin imagine, relatia cu
virtualitatea etc. Felul in care lumile utopice se constitue
si isi stabilesc arhitectura, indraznesc sa cred ca este
definitorie pentru modul in care functioneaza aceasta

capacitate a realitatii concrete de a (de)simula realitatea
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peliculara, de a o orienta catre Vvirtualitate prin
deconstructie si mai apoi de a o (re)organiza dupa
propriile principii si nevoi de functionare. Pierderea
identitatii prin aceasta orientare catre un alt posibil pare a

fi una dintre mizele majore ale cercetarii.

METODOLOGIE

Tntr-un cAmp comun de analizi, vom alitura doua
traditii metodologice care desi par foarte diferite, ele
opereaza cu elemente comune. Atat fenomenologia cat si
imaginarul folosesc instrumentare complementare. Tn
fiecare dintre cele doud cazuri, obiectul analizei este
imaginea cinematografica, fie ca este privitd ca spatiu
fictional sau ca o configuratie simbolicd, aceastd imagine
va fi abordatda ca fenomen (trdibil), ca o formd a
prezentei in lume, nu 0 vom trata ca pe un obiect pur
exterior.

Bunaoara, imaginarul pelicular nu se va rezuma
doar la ceea ce produce actul perceptiei la nivel de
sistem cognitiv. El va dezbate o suma a imaginilor si
reprezentdrilor despre lume pe care filmul le ruleaza.

Imaginarul creste, descreste, se dezvolta si devine
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purtitor al unor momente de maxim si de minim. In
astfel de momente de crestere si descrestere, utopiile si
distopiile cinematografice ofera privitorilor posibilitatea
sa sondeze in jurul unui imaginar pulsional si al unei
lumi simbolice, ambele constituite Th preajma unui
limbaj si a unei gramatici ale imaginarului care nu tin de
provizorat. Sistemul cognitiv asociat celui perceptiv
creeazd o imagine individuald a lumilor posibile, care
intre anumite limite, pot fi considerate drept realitate
imediata si pot perturba echilibrul social existent.
Metodologia imaginarului de care uzitam, fie in
traditia lui Sartre, Ricoeur, Durand sau Wunenburger,
presupune o lectura a imaginilor privite mai intai ca
arhetipuri, cu o directionare catre formule de matrici
culturale, mitologii personale sau colective. Acest tip de
metodologie se sprijind pe ideea ca imaginea nu este 0
copie a realului, ea devine mai degraba o0 expresie a unei
altfel de gandiri asupra lumii - o gandire de tip
cinematografic. Tn schimb, metodologia de tip
fenomenologic, in linia lui Husserl, Heidegger sau
Merleau-Ponty, refuzd sa considere imaginea drept

reprezentare si propune ca si completare la cea a
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imaginarului un tip de descriere a modului Tn care
aceasta se dd In constiintd ca intentionalitate, emotie Sau
perceptie (ca spatiu al lumii).

Relatia dintre cele doud metodologii este expusa
pe deplin in cAmpul de analiza al sensibilului, acolo unde
imaginea nu mai este nici simbol fix, nici dat perceptiv
pur, imaginea este transpusa intr-o forma afectiva de
experienta. In aceasti combinatie, acolo unde imaginarul
ofera continutul simbolic, fenomenologia propune
modelul de aparitic al acestui tip nou de continut
(dinamica dintre ceea ce vedem si felul in care ceea ce
vedem se da vederii). Acolo unde imaginarul intreaba
,ce” se manifesta (oras, labirint, insuld, vis etc.),
fenomenologia raspunde ,,cum” este trait ceea ,,ce” se
manifesta si face vizibila tensiunea afectiva. Prin urmare,
cele doud metode nu doar ca pot coexista, ele pot si
functiona pe un fundal critic comun in care imaginarul
oferd sens, iar fenomenologia redd tonul de adevar al
triirii acestui sens. Impreuni, ele deschid o noui cale
catre 0 hermeneutica extinsa a imaginii. Practic, alaturam
ce spune imaginea Cu ce contine imaginea $i obtinem

cum se simte imaginea.
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Axata si pe analiza imaginii cinematografice in
epoca virtualizarii, teza de fatd nu urmeaza o singurad
directie teoreticd rigida. Ea incearcd sa construiascd un
cadru metodologic plural in care sa se intersecteze mai
multe curente ale gandirii filosofice contemporane. Acest
eclectism nu este doar asumat, el este necesar, data fiind
natura  obiectului de cercetare -  imaginea
cinematografica - care nu mai este astazi un simplu ,,text
vizual”. Ea reprezintd suma unui cumul de structuri
afective, spatiale, ideologice si perceptive care solicita

multiple niveluri de cunoastere si intelegere.

GRAMATICA SI LECTURA FILMELOR

Analizele cinematografice propuse in aceasta teza
sunt traversate intr-o prima instanta de o abordare
structuralistd in care spatiul cinematografic este inteles
ca avand o configuratie semnificativ inchisa, guvernata
de reguli, coduri si functii. Astfel, elemente precum
labirintul, insula sau orasul nu sunt tratate ca simple
decoruri. Ele intervin in arheologia filmelor ca fiind
structuri simbolice repetitive organizate n jurul unui

conflict intre subiectul propus si sistemul n interiorul
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caruia subiectul propus se desfasoara. Spatiile pe care
utopiile si distopiile cinematografice le inventeaza devin
scenografii arhetipale ale initierii sau ratacirii, ale
selectiei sau excluderii in care narativul functioneaza ca
0 ,,coregrafie a sensului”. Totusi, pe masura ce gramatica
vizibilului este destabilizata de esteticile contemporane,
lectura cinematografica se deplaseaza intr-o directie
poststructuralista. Prin apelul sustinut la conceptele
deleuziene (imagine-timp, afect, devenire),
baudrillardiene  (simulacru,  hiperrealitate)  sau
foucauldiene  (spatii  heterotopice,  regimuri  de
vizibilitate), interpretarea filmelor refuza stabilitatea unui
anume sens si deschide imaginea catre acele regimuri ale
intensitatii si ale incertitudinii care sa poatd sustine
realizarea (im)posibilului.

Imaginea cinematografica se extinde intr-o retea
instabila de semne, de proiectii in fata carora privitorul
este prins ca entitate care adopta un dat de realitate (una
locuitoare a filmului), nu ca un receptor pasiv. Imaginea-
miscare NU mMai este afisata ca fiind un cod clar dupa care
filmul functioneaza. Pelicularul expandeaza de la simpla

naratiune catre un camp de forte In care corpul
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spectatorului este mobilizat prin vibratie, ritm, apropiere
sau pur si simplu prin dislocare. Realitatea este
proiectata ca fiind potentiala, ca virtual care inlocuieste
referentul si se indeparteaza de actul de reprezentare.
Aceasta metodologie hibrida de la structuralism
la poststructuralism reflecta practic transformarea
imaginii cinematografice dintr-un sistem de semnificatie
intr-un sistem de experienta, un adevarat cumul de forte
care actioneaza in favoarea filmului si de cele mai multe
ori in defavoarea privitorului.l Astfel spus, afectul®
devine o forma de adevar non-reprezentativ care nu mai
poate Sta ca o consecintd estetica, iar imaginarul
transporta pentru fiecare pelicula cate o lume posibila

care se traieste de la interior, prin corp, prin privire si

! Acest dublu efect - afirmarea autonomiei filmului si
vulnerabilizarea spectatorului - e posibil pentru cd puterea
experientiald a imaginii creste exact in masura in care sensul devine
instabil, iar granitele dintre real, imaginar si reprezentare se dizolva.
Aceasta este esenta metodei poststructuraliste  aplicata
cinematografului - filmul devine si forta, si dislocare.

% La Deleuze, afectul spinozist - inteles ca variatie a puterii de a
actiona a unui corp - este transformat Tntr-un concept central al
devenirii, prin care imaginea, corpul si gandirea intrd intr-o relatie
de intensitate purd, neintermediatd de limbaj, dar capabild sa
produci sens, transformare si nu in cele din urma, realitate.
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simtire, iar valoarea ei de sinonim al unei lumi simbolice
dispare.

Cercetarea ,,Imaginarul pelicular si relatiile de
putere. O filosofie a utopiei si distopiei cinematografice”
este structurata pe trei capitole care incearca sa
fluidizeze discursul si arhitectura conceptuala a acestei

lucrari.

CAPITOLUL I

In  primul capitol, intitulat ,,Concepte si
delimitari”, am folosit termenii de utopie, distopie si
putere tratndu-i nu doar ca teme recurente ale
imaginarului pelicular. Am prezentat aceste concepte ca
fiind categorii fundamentale de analiza a raportului
dintre realitate si procesul de virtualizare (simulacru)
structurand atat un plan teoretic coerent, cat si un demers
analitic, oferind o grild de lecturd necesara pentru
intelegerea modului in care, avand la bazd o teorie
solida, filmul creeazd lumi, modeleaza perceptii si
negociaza forme noi de locuire sau atitudini inedite de

disponibilitate afectiva.
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Utopia este privitda ca fiind un impuls al
imaginarului care organizeaza spatiul cinematografic ca
promisiune de alteritate. Fie cd este vorba despre
paradisuri tehnologice, comunitati secrete sau experiente
afective ideale, utopia opereaza ca energie directionald a
dorintei (inca de la primele forme), manifestandu-se ca o
fortd de deschidere a posibilului. Raportandu-ne la
utopiile clasice, Tn cinematografia contemporana, putem
spune ca utopia nu se arata niciodata in forma ei pura, ea
e predispusd sa contamineaze spatiile si privirea cu
promisiunea unei lumi posibile pe care o va expune
constient riscului (i)realizarii.

Pe de altd parte, distopiile sunt afisate ca o fatd
intunecatd a aceluiasi proces imaginar, fiind tratate ca
proiectii critice in interiorul cdrora idealurile sufera
procese de pervertire si in care visul social este privit ca
instrument al opresiunii. Tn analiza filmelor propuse,
distopia va trece dincolo de narativitate si se va constitui
ca o strategie de scoatere in evidentd a unor mecanisme
de perturbare vizuald si ontologica a lumilor pe care le
contamineaza, devenind un atribut prin intermediul

caruia fragilitatea constructiilor utopice si transpunerea
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unor afecte de sperantd in unele de criza sunt scoase in
evidentd. Fiecare distopie va aduce la suprafatd regimuri
ale vizibilitatii si corporalitdtii guvernate de norme
invizibile, dar foarte active.

La intersectia dintre cele doua concepte majore se
va pozitiona ca element transversal - puterea. Fiecare
pattern sub care utopiile si distopiile se vor dezvolta, va
implica si un model de putere, o relatie dispusa sa
modifice parametrii in care arhitecturile lumilor posibile
si a noilor tipuri de realitate vor functiona. Puterea va fi
privita fie ca autogestiune idealda, fie ca structurd de
excludere si selectie. Absorbite si distribuite pe toate
palierele de discutie si analizd privind utopiile si
distopiile cinematografice, relatiile de putere vor fi
tratate ca esentiale in stabilirea structurilor si deviatiilor
care apar in interiorul constructiilor utopice, dar si ca
referenti ai modului Tn care realul este gestionat din
punct de vedere simbolic.

Primul capitol va incerca sa lamureasca si modul
in care conceptele discutate reusesc sd stabileasca un
cadru coerent de lucru, sa interogheze masura in care

universurile utopice si distopice dispun de mecanisme si

16



patternuri dupa care sa poata functiona independent si in
ce masura practica de suspendarea a neincrederii tine sau
nu de asumarea unor conventii. Totodata, la finalul
primului capitol ne dorim sd existe o imagine clard a
raportului dintre literatura si cinematografie, dintre
imaginarul social si cel estetic, Intelegand felul in care
aceste medii reusesc sd comunice si sd transfere unele
catre altele energii, depasind limitele conventionale.
Astfel, In contextul acestei teze, utopia, distopia
si puterea se vor afisa ca axe structurante care articuleaza
raportul dintre imaginile-miscare si noile moduri de
locuire Tn relatie cu lumea contemporantd, renuntand
pentru un timp la a fi doar niste simple concepte de
lucru. Folosirea lor va permite cartografierea
imaginarului pelicular ca suprafata pe care vor creste si
descreste tensiuni intre posibil, necesar si imposibil, intre

afect si constrangere.

CAPITOLUL AL II-LEA
Capitolul al doilea al tezei, intitulat ,,Politici ale
realitdtii in cinematografie”, va incerca sa stabileasca

care sunt politicile dupa care realitatea peliculard e
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dispusd sd functioneze, iIn ce mod realismul este 0
atitudine activd care favorizeazd declansarea si
consumarea experientelor, cat de mult se apropie
realismul magic de formulele basmelor cinematografice
si In ce masurd acest tip de realism intensifica universul
filmic. Tn acest capitol vom dezbate daca imaginile
cinematografice sunt sau nu copia unei realitati
ontologice exterioare lor, cum se construieste realitatea
peliculara in raport cu realitatea imediata si care e relatia
dintre posibilitate si probabilitate, care sunt limitele sub
care acest nou tip de realitate poate functiona si in ce
raporturi se afla lumile posibile cu estetica.

Prin politici ale realitatii In cinematografie
intelegem un intreg ansamblul de strategii, tehnici si
estetici prin care filmul configureaza, modeleaza sau
contesta ceea ce este acceptat ca fiind ,real” ntr-un
anumit context social sau cultural. Mai mult decét,
privite ca simple reprezentari, politicile realitatii implica
o productie activa de sensuri despre lume, despre valorile
de adevar sau despre pozitia subiectilor in raport cu
lumile posibile. In cinema, realitatea nu este ,dati”

pasiv, ea este seclectatd, montata, intensificatd sau
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fragmentata in functie de intentiile estetice, ideologice
sau afective ale discursului filmic. De aici rezulta si
diferitele politici concurente ale realului. Fie ca vorbim
de politici ale transparentei (unde realitatea poate fi
recunoscutd ca fiind ,brutd” si mediata doar intr-o
masura minima), politici ale simulacrului (ceea ce
credem cd este real e posibil prin apel la tehnicile de
manipulare), sau policiti ale virtualizarii (privite ca etapa
superioara in care se constituie lumi mai reale decat
realitatea).

Bunaoara, orice film va face implicit o alegere
despre forma de realitate asupra careia va actiona dupa
propriul scop: fie o conserva, o idealizeaza, o
deconstruieste sau 0 amplifica. Imaginea
cinematografica participa astfel la negocierea sociala a
ceea ce numim ,,real”. Cinematografia contemporana se
va dizloca de aceaste politici ale realitdtii care vor
implica doar reprezentare, modurile de locuire ale
filmului in relatia cu privitorii vor fi tot mai mult
afective. Noile forme de realitate nu vor fi doar privite,
ele vor fi trdite ca fiind o extensie a propriilor lumi

interioare. Prin acest tip de proces, cinematograful
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.....

reconfigurarea imaginarului social.

CAPITOLUL AL IlI-LEA

Dupa stabilirea cadrului de lucru si fixarea
conceptelor, n capitolul al treilea al cercetarii, intitulat
»Imaginarul pelicular la proces”, vom incerca sa
intelegem cum functioneaza imaginarul pelicular ca
proces si in ce fel de relatie std el cu realitatea. Vom
dezbate despre problema adevarului imaginii-miscare,
despre ontologia imaginii cinematografice, care e relatia
dintre imagine si imaginar in cadrul cinematografiei,
care e raportul dintre imaginea cinematografica si
virtualitate (cu o analizd de natura fenomenologica), iar
la final ne vom apleca asupra modelelor de spatii astfel
cu care cinematografia contemporand este pusda in
contact: metalepsele, noile forme de utopii - cele ale
identitatii si cele 1n care corpul uman este direct implicat,
ca subiect activ in relatie cu care utopiile genereaza noi

forme de putere.
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In contextul cinematografiei contemporane®,
imaginarul nu mai poate fi inteles ca un simplu ,,depozit”
de imagini fixe sau de simboluri stabile. ElI a devenit
parte a unui proces dinamic, 0 productie continua de
forme si de noi spatii. Capitolul ultim al tezei propune
aceasta explorare a imaginarului pelicular privit ca un
flux viu de deveniri ontologice, spatiale si interioare n
care filmul functioneazd mai degraba ca un laborator al
realitatii decat ca o (re)producere a acesteia. Aceasta
perspectiva (re)configureaza relatia dintre
cinematografie si realitate intr-o maniera
poststructuralistd si postfenomenologica. Filmele nu mai
sunt evaluate doar prin prisma verosimilitatii, ele sunt
analizate si prin modul in care produc posibilitate, in
care (re)construiesc relatia cu timpul si spatiul, Tn care
impun noi forme de existentd. Ia nastere astfel o forma
noua de ontologie de tip pelicular - o teorie a fiintarii In
imagine Tn care virtualul nu este privit ca o iluzie, el
devine o categorie reald a posibilului. Tn chip coroborat,

cinemaul contemporan produce noi forme de spatialitate

® Numim cinematografie contemporani, acele forme de expresie
vizuala ale utopiei si distopiei din 1925 pana astazi.
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dincolo de topografia clasica: labirinturi mentale, orase
in deriva, insule simbolice ale utopiei. Spatiul devine
extensibil, modificabil si programabil.

In aceasti dinamica, privim adevirul imaginii
cinematografice ca emergentd a unei lumi traibile care
nu mai indexeaza neaparat o realitate preexistenta. Noile
forme de lume pe care cinematografia le propune sunt
sustinute afectiv. Prin urmare, imaginarul cinematografic
trebuie inteles ca facand parte dintr-un proces amplu, in
continud desfasurare, un spatiu de fabricatie a realitatii si
a subiectivitatii. Acest capitol va urmari modul Tn care
filmul contemporan contureazd o noud viziune asupra
ceea ce Tnseamna a ,,locui” imaginea.

Lucrarea de cercetare e construita pentru a atinge o
dubla miza. Pe de o parte, isi propune sa contribuie la
consolidarea unui cadru teoretic interdisciplinar in sfera
studiilor cinematografie si a filosofiei imaginii, iar pe de
alta parte, sd aduca in prim-plan o reflectie necesard
asupra modului in care cultura contemporana si socialul
sunt modelate prin vizual, afect si virtualitate.

La nivel academic, demersul aduce in dialog

concepte din filosofia poststructuralista (Deleuze,
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Baudrillard, Foucault), din estetica fenomenologica
(Merleau-Ponty, Sobchack), precum si din teoria
imaginarului si a spatiului (Wunenburger, Foucault,
Braidotti). Prin acest tip de articulare, lucrarea contribuie
la constituirea unui nou mod de analizd a imaginii
cinematografice, care nu mai reduce filmul la un simplu
continut narativ sau simbolic, ea il intelege si 1l propune
pe acesta ca mediu afectiv si existential, ca spatiu de
locuire al subiectivitatii intr-o epoca a virtualizarii
generalizate.

Dincolo de aportul teoretic, miza culturala a
lucrarii este legatd de modul in care filmele
reconfigureazi imaginarul social. Intr-o epocid marcati
de crize ale realului (de la mediatizare excesiva la
inteligenta artificiala si simulacru tehnologic), cinemaul
devine un laborator al perceptiei si un revelator al
modului in care corpul, emotia si privirea sunt
(re)programate. A reflecta asupra acestor transformari
inseamna a intelege mai bine nu doar filmul, ci mai ales
modul in care trdim lumea din punct de vedere vizual si
care este raportarea umand la acest secol al imaginii.

Aceastd lucrare se adreseazd atit specialistilor in
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esteticd, media si teoria filmului, cat si celor interesati de
modul in care imaginarul contemporan modeleaza
afectiv societatea, impunand noi forme de intimitate,
alienare, devenire si locuire, declansand totodata forme

noi de gandire.

CONCLUZII

Putem afirma ca exista suficiente resorturi pentru
ca acest proces de ,,utopizare sociala” prin forme diverse
de manifestare culturala sa fie unul care va cunoaste o
extensie catre zone de cercetare care la o prima vedere
par sa nu aiba numitor comun. E destul de limpede ca
analiza propusd in teza de fatd e una care se bazeaza in
mare parte pe o mobilizare a celor mai puternice accente
teoretice pe care imaginarul pelicular le poate procesa in
spatiile noi performative pe care fie le provoaca, fie le
(de)construieste si le (re)compune, n interiorul carora
apare tot mai mult implicat corpul uman (ca o ultima
structurd de adapost a utopiei) si in care experientele sunt

dintre cele mai diverse.
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Proiectul de cercetare ,,Imaginarul pelicular si
relatiile de putere. O filosofie a utopiei si distopiel
cinematografice” a wurmarit sa exploreze dintr-0
perspectiva plurivalenta, folosindu-se de o metodologie
mixta, modul in care conceptele de utopie, distopie si
putere pot articula in interiorul imaginarului pelicular un
discurs coerent despre noile realitati pe care filmul le
vin sa completeze o realitate concretd, aspirand
bineinteles in nenumarate cazuri la un soi de autonomie
discursiva prin depdsirea limitelor pe care noile forme de
posibilitate le impun. Segmentarea acestor concepte si
filtrarea lor prin mecanisme de ordin estetic, folosirea
unor elemente care incurajeaza procese precum
suspendarea neincrederii in raport cu actul privirii,
(re)configurarea relatiei dintre vizual si literar, toate vor
proiecta noua traiectorie si noile patternuri sub care se
vor fi scrise universurile utopice si distopice si noile lor
structuri de deviatie.

In cadrul lucrarii de cercetare, utopia nu a fost
privitd ca un construct idealizat, ea s-a bucurat de o

abordare discursivd complexa si multidirectionald. In
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cadrul acestei analize, am problematizat sensul originar
al conceptului de utopie, asociat in traditia anticd unei
lipse de echitabilitate sociale, inteleasd nu ca absenta a
justitiei, ci mai degraba ca imposibilitate a unei ordini in
care dreptatea sa fie distribuitd proportional. Acest
inteles arhaic poate fi interpretat ca fiind un fundal fertil
pentru trezirea constiintei colective si declansarea unor
forme incipiente de contestare sau reorganizare sociala.
Cu toate acestea, am constatat ca semnificatia utopiei in
aceastd acceptiune timpurie nu determind directia
evolutiei sale conceptuale ulterioare. Mai curand, ea
semnaleaza un sol premodern in care imaginarul social
incepe sa se articuleze. Odatd cu modernitatea, utopia
pierde din forta asocierii cu o figura a sperantei si devine
un instrument prin care puterea este proiectata, disputata
si reconfiguratda. Noile constructii utopice ale
imaginarului social implicd, de fiecare data cand sunt
institutionalizate, riscul de a produce noi regimuri de
autoritate, substituind ordinea existenta cu o alternativa
normativa care rearticuleaza raporturile dintre individ si
societate. In aceastd dinamica, realitatea insasi devine un

teritoriu simbolic ce trebuie depdsit, iar utopia se
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confunda tot mai mult cu tentativele de reorganizare a
socialului si cu functia sa criticd de destabilizare a ordinii
date. Tn fond, toate proiectele utopice si distopice reflecta
un interes fundamental pentru configurarea si
legitimizarea puterii, propunand modele alternative de
viatd si convietuire. Miza reald a acestor constructii
constd, asadar, in tensiunea dintre cerinta crescanda de
validare simbolica a noii ordini si nivelul de incredere pe
care membrii comunitatii sunt dispusi sa-1 acorde
acesteia.

Prin urmare, am subliniat ca aceste constructii
utopice si distopice pot functiona, pe de o parte, ca
artificii compensatorii destinate indivizilor marginalizati
sau inadaptati, care resimt acut absenta unei raportari
autentice la realitate si trdiesc tensiuni identitare in
legdturd cu pozitia lor in structura sociala; pe de alta
parte, ele pot constitui forme simbolice ale depasirii
limitarilor existentiale, indiferent de natura acestora —
fizica, psihologica sau sociald. Cu toate acestea, am
remarcat ca principala dificultate a acestor noi arhitecturi
ideale, 1n raport cu subiectul uman, rezida in tendinta lor

de a exclude recunoasterea individului ca purtator al

27



instinctelor fundamentale, fapt ce conduce la o separare
profunda fatd de imperfectiunea constitutiva a conditiei
umane. Utopia va cauta spatii proxime de adapostire si
evolutie. Corpul utopic va fi noua formd sub care
utopiile vor incerca sia depaseasca limitele realitatii
existente, sd functioneze in interiorul unor lumi posibile
marcate de deviere, de control, de o afectare profunda si
de o relatie noud cu virtualitatea. Cea care va scoate la
iveala tensiunile latente dintre individ ca posesor al
corpului si noile structuri de putere va fi distopia.

Am aratat de-a lungul cercetarii ca filmele
utopice si distopice, departe de a fi simple proiecte
speculative, instituie structuri simbolice si afective In
care puterea nu mai are doar 0 reactie marcatd de
ideologie. Puterea este privita ca 0 matrice care
modeleaza perceptia, comportamentul si chiar regimul
ontologic. Puterea este, in aceste lumi, diseminata cu o
subtilitate aproape transparenta in arhitectura orasului, in
algoritmul social, in estetica imaginii care regleaza
privirea. In aceastd cheie, am inteles utopia ca pe 0

forma de inginerie asupra afectului, iar distopia ca fiind
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0 contra-utopie care tradeaza exact ceea ce utopia vrea sa
ascunda, mecanismul de control.

Dimensiunea cinematografica a fost esentiala in
aceastd analizd. Am urmadrit cum imaginea-miscare poate
suspenda  neincrederea  spectatorului, configurand
realitati alternative care pot modela imaginarul social.
Prin adaptarile literare si transgresiunile vizuale am
vazut cum textul sursa este deseori rescris intr-un limbaj
vizual care amplificd tensiunile deja prezente si
potenteaza in acelasi timp efectul imersiv al naratiunii.
Filmele nu doar preiau temele sociale majore, ele
fictionalizeaza intr-un mod care (re)orienteaza perceptia
si deschide noi orizonturi de interpretare si trdire.

Astfel, utopiile si distopiile nu sunt pozitionate ca
fiind 1inchise in interiorul fictiunii, ele interfereaza
constant cu realitatea, reformuland si renegociind
permanent pozitiile de forta. Realitatea peliculara a fost
exploratd dincolo de un inteles pe care reprezentarea o
poate oferi. Acest tip de realitate a fost privit ca fiind un
dispozitiv activ care poate produce sensul si poate
reconfigura lumile posibile. Pornind de la conceptele de

regim estetic si realism cinematografic am demonstrat ca
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filmul nu doar reproduce realitatea, el o reformuleaza din
interiorul unei logici personale, una in care granitele
dintre real si fictional sunt constant permeabile si fluide.
Aici se insereaza tema limitelor realitatii peliculare
analizate ca spatii strategice de ,,derapaj controlat”, un
loc in care imaginarul intervine doar pentru a deschide
noi regimuri de sens.

Am vazut cum anumite forme cinematografice, in
special cele inspirate de realismul magic, nu suspenda
credibilitatea, incearca doar sa o reorienteze. Elementele
fantastice cu care opereaza in mod constant realismul
magic amplifici referintele la real. In astfel de
constructii, realitatea peliculard devine o realitate
extensibila, o hiperrealitate construita ca o zona de
intersectie intre vizibil si invizibil. Fie ca vorbim de
filmele lui Tarkovski sau Ifarritu, magia nu este o forma
de evadare, ea va scoate de fiecare data la lumina
nuantele sale neconforme cu logicile binare ale
adevarului.

In acest cadru conceptual sporit, portalurile si
trecerile devin instrumente esentiale cu care opereaza

cinematografia  contemporand. Aceste zone de
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interferenta, de mediere a spatiile dintre realitati, nu sunt
create ca simple tranzitii narative, ele apar ca veritabile
acte politice ale procesului imaginativ. Fie ca vorbim
despre o usa de dulap, un vis, o oglinda, un perete
penetrabil sau un glitch tehnologic, fiecare punct de
trecere destabilizeaza limitele ontologice si propune o
lume posibild care interfereazd cu ordinea fireascd a
realului. Astfel, filmul alimenteaza realitatea cu noi
spatii de trecere si iese din dictonul ,,0 fereastrd catre
lume”. Asemenea politici ale realitdtii peliculare
configureazi o estetici a nelinistii si a deschiderii. Tn
acest regim, cinemaul nu doar reflectd realitatea, el
incearca sa 0 (re)scrie din nou, mizand pe alte ritmuri,
alte geometrii sau altfel de spatii.

Putem afirma ca realitatea peliculard se prezinta
astazi ca o matrice flexibild si generatoare de sens n
interiorul céreia realismul prin magie, poezia vizuald si
tehnologia sunt reunite pentru a produce noi forme de
adevar. Un adevar pe care nu 1l intdlnim in coerenta
logicd a lumii reprezentate, ci mai degraba in capacitatea
acesteia de a afecta, perturba si transforma relatia noastra

cu ceea ce consideram ca poate fi real.
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Demersul teoretic parcurs in aceastd teza a
urmarit sa defineasca imaginarul pelicular ca fiind un
proces dinamic de configurare a realului, un act de
productie simbolicd 1n care imaginea cinematografica
functioneazd ca mediu de negociere intre experienta,
posibilitate si sensul pe care experienta o poate da
ca un vector ontologic sau ca un eveniment prin care o
lume aflatd in deconstructie se poate recladi fara mari
eforturi, In acord cu abordarile fenomenologice asupra
imaginii ca-mod-de-a-fi.

Bundoara, problema adevarului in imaginea
cinematograficd presupune, dincolo de viziunea restransa
a fidelitatii mimetice, o forma de traire in care cel ce
priveste este invitat la un amplu proces de simtire si
intelegere simultand, facand apel tocmai la ceea ce filmul
ofera din abundentd - o gandire noud de tip
cinematografic cu ajutorul carei putem locui imaginea.
Ontologia imaginii-miscare nu ne ajuta sa intelegem doar
cum comunicd filmul, ea devine parte integrantd din
experienta personald. Aceastd ontologie a imaginii-

miscare implicd o deschidere catre virtualitate, nu Tn
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sensul unei evadari in fictiune, ci al unei potentiale
desfasurari a realului, a unei lumi care se aratd in imagini
altfel decét prin obiectivitatea stricta.

Am completat acest cadru conceptual prin analiza
fenomenelor metaleptice privite ca forme de dislocare a
spatiului si timpului narativ. Metalepsele sunt posibile ca
forme de srategie esteticd prin care cinematografia
interogheaza ordinea logicda a lumii reprezentate,
propunand altfel de spatii in care realul si imaginarul se
suprapun si isi Tmprumutd elemente prin depasirea
limitelor, suspendand granitele dintre obiect si subiect,
dintre cel care priveste si ceea ce este privit, permitand
aparitia unui nou regim de experientd in care corpul
utopic devine parte centrala a discursului. Avem de a
face cu un corp care nu mai este ancorat in date biologice
sau sociale fixe, el este pozitionat strategic pentru a
configura discursul atdt din perspectiva estetica, cat si
din punct de vedere ideologic, impunand noi forte si
relatii de putere.

Tot in cadrul acestei teze, am definit utopiile
identitatii drept teritorii de negociere intre ceea ce este

realitatea si ceea ce poate deveni aceasta in relatie cu
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toate elementele discutate anterior. Tn cadrul imaginarul
cinematografic, utopia identitara, in sensul primordial, se
constituie ca o formd de deviere de la norma, o
reconfigurare a sinelui in medii alternative, fie ca este
vorba de avatare digitale, de corpuri augmentate sau de
spatii liminale unde subiectul este in permanenta
metamorfoza. Cinemaul devine astfel un mediu fluid la
adapostul caruia noile forme de utopie reusesc in mod
regulat sa isi modifice mediul si felul in care apare si se
aratd. Relatia dintre imagine si imaginar in
cinematografie nu mai poate fi ganditd in termeni de
reflectie, e destul de limpede ca o astfel de relatie poate
rezista doar ca productie ontologica. Imaginea nu este
doar un efect al unui imaginar preexistent, imaginea
cinematografica reprezinta actul in sine care produce
imaginarul ca regim de afect, de spatialitate, de devenire.
Prin intermediul acestei lentile, cinematografia apare ca
cel mai potent teritoriu de explorare a utopiei, care
insereaza o dinamica ontologicd posibilului rezultand o
forma vie a unei lumi care nu este inca, dar care, prin

imagine, se face deja vizibila.
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Utopiile viitoare, indiferent de forma in care se
vor articula, vor depinde de activarea in campul social a
unor procese variate de inversiune si deconstructie,
orientate cu precadere asupra componentelor fictionale
ale reprezentarii lumii. Aceste componente se dovedesc a
fi mai fertile in generarea de noi atitudini, relatii si
directii de dezvoltare sociald, spre deosebire de
elementele practice sau istorice ale realittii obiective, a
caror influentd devine secundara. Aceasta intrucat lumea
istoricd si societatea concretd nu pot fi judecate Tn
termeni duali - ca fiind bune sau rele, juste sau injuste -
ci se modeleazd continuu in functie de perceptiile
individuale si de criteriile variabile care reflecta

complexitatea structurii comunitare.

NOI DIRECTII DE CERCETARE

Importanta acestei cercetdri consta si in faptul ca
o astfel de tezd interdisciplinara, care foloseste o
metodologie mixta, deschide campuri de dezbatere care
pot aduce Impreuna domenii fara prea mare legatura la o
prima vedere. Si nu as vrea sd expandez in directia unei

cinematografii a viitorului din care fenomenul utopic nu
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va lipsi. Bunaoard, cred cd aceste procese de
(re)imaginare a realitatii prin implicarea excesiva a
afectelor, prin folosirea instrumentarului esteticii pana la
epuizare, vor redefinii spatialitatile si felul Tn care
privitorul se va raporta la realitate. Imaginarul va
reconfigura ceea ce este posibil prin actul gandirii.

Existd doua directii majore pe care cercetarea
noastra ,,Imaginarul pelicular si relatiile de putere. O
filosofie a utopiei si distopiei cinematografice” le poate
deschide pentru viitoare alte demersuri academice. Una e
legata de ramanerea in zona de cercetare privind relatia
filosofiei cu cinematografia din perspectiva noilor forme
de utopie (tehnologice, digitale, corporale), iar o a doua
este legatd de relatia filosofiei cu domenii precum
neurostiintele sau medicina, mizand tocmai pe ipoteze pe
care cercetarea noastra le-a intuit si dezvoltat la o scara
redusd (neuro-imaginile, noile forme de corporalitate,
noile frme de spatialitate etc.) ele intersectandu-se la
limita cercetarilor interdisciplinare.

Cercetarea  cinematografica  s-a  redefinit
substantial in ultimele doua decenii extinzandu-si

granitele dincolo de analize de tip formal, naratologic
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sau ideologic, migrand catre teritorii fertile de intersectie
cu stiintele cognitive, neurostiintele, medicina, teoria
biopoliticd, ecologia sau noile medii tehnologice.
Aceastd transgresare epistemologicd nu este 1nsa
intamplitoare. In era post-media, cinemaul devine o
platformd de modelare afectivd, cognitiva si politicd a
subiectelor contemporane. Astfel, noile posibile directii
de cercetare pun in lumind capacitatea filmului de a
produce efecte neurofiziologice dincolo de semnificatiile
clasice, transformand radical sensul intrebarilor pe care
le adresam despre imaginile-miscare.

Cred cu tarie ca una dintre cele mai fertile directii
emergente spre care noile cercetari se vor deplasa, este
aceea a neurocinematografiei, domeniu aflat la
intersectia neurostiintelor si studiilor vizuale care
incearca sa inteleagd cum raspunde, atat creierul cat si
sistemul nervos central, la stimulii specifici ai filmului.
Utilizand instrumente precum eye-tracking, EEG sau
fMRI, cercetatorii pot analiza sincronizarea neuronald a
publicului in timpul vizionarii, cartografiind felul in care
anumite secvente regizorale genereaza reactii colective

sau individuale. Acest tip de abordare pune sub semnul
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intrebarii autonomia privitorului, sugerand ca filmul este
un ,,dispozitiv de captare” cognitiva, o tehnologie de
orientare a atentiei, neasteptdnd numaidecat o simpla
confirmare empirica.

Am tratat in finalul cercetarii problema corpului
pus in relatie cu utopia, aratand care sunt efectele relatiei
dintre om si masina (in mare parte de ordin fiziologic si
de adaptare la noile proteze). in prelungirea acestor
perspective fiziologice, putem afirma ca cinemaul se
intersecteaza tot mai intens cu medicina si psihiatria, atat
in planul tematicii (reprezentari ale bolii, durerii,
dizabilitatii, anxietdti), cat si in cel al utilizarii sale
terapeutice. Practici precum cinematerapia sau filmele cu
functie didacticd pentru personalul medical pot deveni
tot mai frecvente, insa ridica si probleme de ordin etic.
Ce inseamnd a estetiza corpul prin medicind? Cum
gestionam granita dintre compasiune si spectacol? Intr-
un context in care vizibilitatea corpului vulnerabil a
devenit 0 ,,moneda” culturala, filmele despre boala,
moarte sau psihoza pot fi totodata discursuri estetice?

Un cadru teoretic indispensabil Tn acest context

este cel oferit de biopolitica, in sensul formulat de
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Michel Foucault si dezvoltat ulterior de teoreticieni
precum Giorgio Agamben sau Roberto Esposito. Filmul
va ramane o oglindd si o unealtd a puterii care
reglementeaza viata pe toate palierele ei. Imaginea
cinematografica devine un camp de luptd in care se
articuleaza controlul biopolitic. Filmele despre pandemii,
carantine, spitale, tehnologii de supraveghere sau vieti
precarizate sunt expresii vizuale ale logicii statului
sanitar, ale economiei imunologice si ale guvernarii
vietii si mortii. De aici, nevoia unei lecturi critice a
esteticului ca politica a vietii. Cine are dreptul sa fie
reprezentat? Ce corpuri sunt considerate demne de
atentie si compasiune? Cred ca si acest sens poate fi unul
articulat mai bine in cercetari academice viitoare.

Intr-o alta directie, tot mai relevanti, cercetarea
cinematograficd poate exploata intersectia cu ecologia,
intr-un efort de a contura o (eco)estetica si o ecologie a
perceptiei. Filmele n slow cinema, documentarele
contemplative sau productiile despre schimbarile
climatice ofera pe langa un continut ecologic, o forma
perceptivd alternativda la ritmurile accelerate ale

capitalismului vizual. Ele invitd la o ,,atentie extinsa”
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(vezi Timothy Morton) in care relatia dintre privitor si
imagine este mediatd de un simt al duratei, al detaliului,
al vietii non-umane. Cinemaul poate deveni astfel un
spatiu de reconfigurare a relatiilor dintre oameni,
animale, obiecte si tehnologii, impreuna construind 0
platforma pentru rearticularea simtului ecologic si pentru
imaginarea unei coabitari planetare.

Si nu in ultimul rand, aparitia Al-ului generativ, a
cinemaului digital si a instrumentelor algoritmice pot
deschide un nou front de cercetare: cinematografia
postumand. Filmele realizate (sau augmentate) cu
inteligenta artificiala, productiile interactive sau bazate
pe realitatea virtuala, precum si montajele generate
automat pot redefini notiunile de autor, privitor si afect.
Tn acest sens, apare insia o intrebare-cheie: ce tip de
emotie este generat de o imagine calculatd, nu creatd?
Afectul de tip algoritmic, in opozitie totala cu afectul
empatic, trimite la o estetica a predictiei si la 0 economie
a dorintei reglate prin date. In acest context, filmul fsi
pierde calitatea de operd si se transformd 1intr-0
infrastructura de captare afectiva, un canal prin care sunt

testate si implementate noi forme de control psihopolitic.
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Toate aceste directii amintite,
neurocinematografie, biopolitica, ecologie perceptiva,
imaginar medical, afect algoritmic, converg spre un
obiect comun: aparitia unui cinema ca spatiu liminal
intre reprezentare si interventie, intre artefactul estetic si
dispozitivul epistemologic. A face cercetare 1n
cinematografie inseamna astazi, inevitabil, a naviga
aceste interfete instabile si a propune noi metode de
lecturd, noi instrumente de analiza si noi forme de

angajare critica.
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