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1. Prezentarea temei cercetarii

Limbajul simbolic reprezintd unul din limbajele
fundamentale specifice fiintei umane. Interesul pentru intelegerea si
dezvoltarea acestuia a existat dintotdeauna. Specialisti din diferite
domenii au dedicat cérti intregi deslusirii simbolurilor intalnite inca
din pictogramele stravechi, regasite in locuri din toatd lumea, pana
la simbolurile contemporane create mai ales in domenii precum IT
sau marketing. Cartile care stau la baza tuturor culturilor, indiferent
de contextele avute in vedere, sunt pline de limbaje simbolice,
acestea fiind de cele mai multe ori greu accesibile unui cititor
neinitiat.

Arta, in special cea vizuald, evidentiazd cel mai mult tipul
acesta de limbaj nonverbal. Pasiunea mea pentru descoperirea
simbolurilor n picturile marilor artisti, indiferent de perioada in care
au creat, m-a determinat sa aleg pentru cercetarea doctorald o tema
care sa cuprinda identificarea si decodificarea limbajului simbolic
pictural. Cum acest subiect nu ar putea sa fie explicat intr-o teza
limitata ca numar de pagini, am decis sd aleg un reprezentat de baza
al utilizarii limbajului simbolic, iar aceastd alegere nu a fost una
dificila, deoarece, din punctul meu de vedere, exista un pictor care s-
a detasat cu mult fata de ceilalti reprezentanti ai acestui gen de arta
vizualad. Artistul este Salvador Dali, iar, asa cum voi arata in aceasta
lucrare, limbajul simbolic utilizat de acesta este unic prin

simbolurile realizate in marea lor majoritate chiar de el insusi.



Acesta este unul dintre motivele pentru care am ales si studiez
modalitatea prin care artistul spaniol a creat si utilizat un astfel de
limbaj.

Un alt motiv, cel al alegerii titlului Simbolismul oniric n
pictura lui Salvador Dali, are la baza interesul personal — care a
crescut chiar in decursul acestor trei ani — pentru domeniul
psihanalizei si interesul pentru intelegerea fenomenului visarii.
Consider ca este un subiect captivant pentru majoritatea oamenilor,
indiferent de bagajul de cunostinte referitoare la aceste domenii,
psihanaliza si visul constituind concepte de bazd pentru noi toti.
Desigur ca tema aleasa de mine se adreseaza in special studentilor,
absolventilor sau chiar specialistilor de filosofie, artd, semiotica
vizuala sau psihologie, insd, asa cum se va vedea din cele scrise,
cercetarea se poate adresa oricui este interesat de chestiuni ce tin de
simbolism, onirism si arta picturala.

Ca parte esentiald a domeniului semiotic, semiotica vizuald
a devenit subiect de interes major pentru multi autori din toatd
lumea. Amintesc aici doar 0 mica parte din autorii care au scris
articole interesante sau chiar carti care pot reprezenta un instrument
de bazd pentru cei interesati sd aprofundeze aceasta laturd a
semioticii: Roland Barthes, Louis Marin, John Berger, Goran
Sonesson, Mieke Bal, Norman Bryson si altii. Prin aceastd lucrare,
sper sd aduc un plus de noutate acestui domeniu al semioticii care se
afla in plina accensiune.

La inceputul cercetarii mele credeam ca nu voi gasi carti

care si prezinte viata, modalitatea de lucru si lucrdrile artistului



spaniol, 1nsd, cu cat cautarea a devenit mai riguroasa, cu atat am
descoperit cd sunt cativa autori care au dedicat carti intregi
prezentarii operei lui Dali. Aici amintesc pe Robert Descharnes,
Gilles Neret, Eric Shanes, Victoria Charles, Alain Bosquet si altii’.
Desi exista mai multi autori care au scris despre pictorul spaniol, nu
pot sa nu observ o repetare a celor amintite de acestia. Exista, astfel,
din punctul meu de vedere, un tipar prezent la toti acesti autori, tipar
peste care niciunul nu a sarit si care limiteaza cititorului viziunea
asupra Intelegerii creatiei artistului spaniol. Consider ca acest model
urmat de fiecare autor n parte este unul limitat deoarece nu se trece
dincolo de partea vizibila a limbajului pictural constituit de Salvador
Dali, ci se ramane la chestiunile ce tin de viata sa, de ceea ce el a
creat, de pasiunile sale.

Ceea ce eu incerc sa fac 1n aceastd teza are in vedere, in
primul rand, trecerea peste aceleasi lucruri spuse de atatea ori de alti
autori, si sd prezint o viziune noud, care sa scoatd in evidenta relatia
dintre picturile lui Salvador Dali si lumea oniricd. Aceasta relatie,
odata dezvoltatd, va deschide calea spre intelegerea limbajului

simbolic specific artistului spaniol, iar acesta consider ca este un

! Alain Bosquet, Convorbiri cu Dali, Editura Humanitas, Bucuresti, 2001;
Victoria Charles, Dali, Parkstone Press International, New York, 2011;
Robert Descharnes, Gilles Neret, Salvador Dali, Published by Benedikt
Taschen, Koéln, 1989; Fiorella Nicosia, Viata si opera Iui Dali, Editura
Adevarul Holding, Bucuresti, 2009; Michael Elsohn Ross, Salvador Dali
and the Surrealists: their Lives an Ideas: 21 Activities, Published by
Chicago Review Press, Chicago, 2003; Eric Shanes, The Life and
Masterworks of Salvador Dali, Parkstone International, New York, 2012,



avantaj al cercetdrii mele. Insa, acesta este doar unul din aspectele
pe care le am in vedere.

O altd noutate adusa acestei teme o reprezintd abordarea
interdisciplinard. Astfel, pe langd metode specifice semioticii,
despre care voi discuta pe larg in decursul tezei, utilizez metode ale
psihanalizei, ale hermeneuticii si ale fenomenologiei pentru a oferi o
analiza integratoare asupra operei daliniene.

Prin utilizarea metodei psihanalitice, voi analiza
personalitatea artistului Salvador Dali, voi sublinia actiuni din
comportamentul sdu care ajutd la dezvoltarea creativitatii, voi
dezolta un exemplu de interpretare psihanalitica realizata de insusi
Dali, chiar daca acest lucru s-a intamplat poate la nivel inconstient,
si voi Incerca sa observ ce relatie existd Intre emitentul — creator si
marii reprezentanti ai psihanalizei, prin raportare la teoriile esentiale
dezvoltate de acestia.

Hermeneutica se regéseste, cu sigurantd, pe tot parcursul
tezei, aceasta combinandu-se cel mai mult cu metodele semioticii,
doarece Tn cazul unei semiotici vizuale, nu putem sa nu interpretim
sensurile care se ofera privitorilor. In capitolul dedicat clasificarii si
decodificarii simbolurilor onirice utilizate de Dali, este esentiala
interpretarea acestora din diferite perspective, amintind si de
intelesurile oferite in diferite civilizatii (am aici in vedere
simbolurile arhicunoscute de toate civilizatiile, simboluri care
apartin inconstientului colectiv).

La nivel metodologic, totusi, semiotica va reprezenta

instrumentul esential in dezvoltarea relatiei dintre emitentul —



creator, opera de artd si receptor. Utilizarea modelului deschis al
grafului semiotic imi va permite sa ajung de la chestiunile generale
ce tin de creativitatea lui Dali, la punctul de interes major al tezei, si
anume importanta simbolului oniric In pictura artistului spaniol.
Graful semiotic, spre deosebire de alte modele inchise, are marele
avantaj de cuprindere a unui numar mare de parametri care apar in
dialogul dintre artist si privitor, amintind aici: emitdtorul, canalul,
contextul, mesajul, codurile, zgomotele, receptorul, scopul si
finalitatea. Prin schitarea acestui model se va observa mai usor
legaturile care se creeaza intre parametrii existenti.

Pornind de la sublinierea si dezvoltarea parametrilor
amintiti, graful semiotic oferd si posibilitatea de extindere a unor
parametri importanti pentru cercetarea mea si de creare a unor teze
pe seama acestor parametri. Dau ca exemplu aici codul simbolic,
cod ce rezultd din interactiunea emitentului, contextului si a
mesajului pictural, din care vor rezulta o serie de observatii, de teze
si chiar concluzii cu privire la limbajul simbolic dalinian.

Suplimetar modelului grafului, amintesc aici utilizarea
metodei dezvoltate de Noam Chomsky, prin care acesta oferea
textului o analiza structurald ce cuprindea structura de profunzime si
structura de suprafatd. Pentru a Incerca sa demonstrez rolul esential
al simbolului in opera lui Salvador Dali, voi descompune pictura in
elemente ce tin de structura de profunzime si elemente ce tin de
strucutra de suprafata. Plec cu presupozitia ca simbolul este singurul
element al picturilor care se regaseste atat in structura de suprafata —

careia i voi atribui elementele vizibile de pe suprafata pictata, cat si



n structura de profunzime — careia i voi atribui elementele si ideile
invizibile care stau ,,in spatele” panzei de lucru. Vom vedea cum
aceastd metoda va influenta modalitatea de analizd a simbolului
pictural dalinian.

2. Structura tezei

Cercetarea mea este structuratad pe trei parti, fiecare parte

avand cate doua capitole, astfel:

In prima parte a tezei, Orizonturi ale simbolismului
pictural. Repere conceptual-metodologice, sunt dezvoltate
conceptele esentiale care se regasesc pe tot parcursul tezei si este
prezentata, de asemenea, metodologia utilizatd in aceastd cercetare
interdisciplinara. Astfel, in primul capitol, Consideratii semiotice
asupra limbajului-obiect. Simbolismul oniric, am 1in vedere
prezentarea diferitelor definitii ale conceptelor simbol, vis, onirism.
Voi oferi clasificdri pentru cea mai importantd clasd de semne —
simbolul — evidentiind trésaturile simbolului pictural si rolul
acestuia in opera de artd, subliniind cele mai importante acceptiuni
ale visului prin prisma mai multor contexte, urmand ca la final sa
observam ce relatie se naste Intre simbol si visul vazut din
perspectiva psihanalitica.

Tn al doilea capitol, Pictura in orizontul metodologiei
semiotice, am in vedere sublinierea importantei picturilor, ca parte
esentiald a imaginilor vizuale, in orizontul semiotic. Aici arat cum,
prin analizarea si decodificarea operelor de artd, semiotica vizuala

aduce un plus de noutate semioticii clasice interesatd mai ales de



interpretarea textelor, iar apoi prezint caracterul interdisciplinar al
acesteia, dezvoltand punctul esential, scheletul pe care se va construi

toata cercetarea, de fapt, si anume modelul grafului semiotic.

A doua parte a tezei, Limbajul pictural dalinian, prezint
efectiv ce anume sta la baza limbajului simbolic instituit de artistul
spaniol. Astfel, in capitolul al treilea, Parametri esentiali ai grafului
semiotic: Salvador Dali, o semioza deplin traita, voi detalia care au
fost influentele esentiale atat asupra tehnicii compozitionale, cat si
asupra temelor dezvoltate de Dali. In acest sens, se vor evidentia:
parametrul emitent-creator al situatiei de comunicare si parametrii
contextuali. Vom vedea cum artisti, precum: Leonardo da Vinci,
Rafael sau Vermeer au avut un impact esential in dezvoltarea
tehnicilor utilizate de Dali, amintind, de exemplu, despre proportia
divind dezvoltatd de da Vinci. Contextele in care artistul spaniol a
creat au avut, cu sigurantd, un rol important in crearea de teme
inedite, iar pentru a vedea cum anume a fost inspirat de acestea, voi
incerca sa identific toate contextele in functie de schimbarile
tematice din opera lui Dali.

Capitolul al patrulea, Dali si psihanaliza: 0 interferenta
esentiald, reprezinta o extindere a unui punct din capitolul al treilea,
si anume dezvoltarea contextului psihanalitic in raport cu creatorul
Salvador Dali. Din toate contextele identificate, am ales sa il dezvolt
pe acesta, deoarece pornind de aici voi incerca sa descopar relatia
dintre opera daliniand si inconstientul care se manifestd mai ales

prin vis. Tn acest capitol definesc inconstientul, asa cum a fost el



inteles de diferiti filosofi (chiar dacd nu utilizau termenul
minconstient”) si psihanalisti. Vedem, asadar, cum anume
inconstientul l-a inspirat de artistul spaniol sd creeze atatea opere

care au la baza limbajul simbolic specific lumii onirice.

A treia parte a tezei, Aplicatii semiotice asupra picturilor
daliniene cu temd oniricd, reprezintd partea aplicativd a cercetarii
mele, care, de altfel, este o noutate in ceea ce priveste cercetarea
asupra oricaror pictori, indiferent de perioada in care a trait. Din
cautarile mele, nu am gasit nicio lucrare care sa aprofundeze in asa
fel opera unui artist, cu atdt mai mult limbajul simbolic dezvoltat de
acesta. Astfel, in capitolul al cincilea, Simbolismul oniric dalinian,
mergand pana la acel ,,nucleu dur” al operelor picturale, dar si al
acestui intreg limbaj simbolic nonverbal, despre care am tot spus,
voi analiza simbolurile regasite in picturile lui Salvador Dali. Aici
argumentez si motivul pentru care atunci cdnd ma refer la
simbolismul pictural dalinian, utilizez sintagma simbolism oniric.

In acest capitol se regisesc clasificari ale simbolului in
pictura lui Dali, vazdnd ca majoritatea simbolurilor sunt create de
artist. Desigur cd voi exemplifica si simboluri cunoscute ca
arhetipuri culturale sau simboluri Tmprumutate din psihanaliza
freudiand, dar esential este de vazut cum, in picturile artistului
spaniol, unele simboluri cunoscute cu semnificatii clare, vor cépata
noi sensuri in urma decodificérii acestora, in functie de celelalte
elemente constitutive regasite pe panza pictata. Relatia semnificat-

semnificant devine, asadar, mai interesantd in cazul simbolurilor



daliniene, deoarece cu fiecare analizare a unei noi picturi
descoperim sensuri inedite pentru ochii privitorului.

Ultimul capitol al cercetdrii, Salvador Dali: prin mesaj,
dincolo de zgomote, receptarea, care reprezintd si deznodamantul a
tot ceea ce voi prezenta in celelalte parti ale tezei, este esential in
completarea comunicarii complexe dintre artistul-emitent, opera de
arta si receptorul operelor de artd, receptor care, de altfel, ofera si
continuitate limbajului simbolic oniric instituit de Salvador Dali.

in acest ultim capitol, voi lua ca exemple doud picturi
diferite din multitudinea de opere daliniene si, oferindu-le titlul de
macrosemne, voi analiza partile lor constitutive, identificand, printre
altele, elementele care pot avea rol de simbol, evidentiind cum, prin
sensurile pe care aceste simboluri le dobandesc in ochii privitorului,
operele de arta pot semnifica idei care nu sunt neaparat clare la nivel
de semnificant.

3. Despre simbolul oniric dalinian

Tn cadrul tezei am identificat categoriile esentiale de
simboluri, dupd tema onirica avutd in vedere, din opera lui Dali.
Acestea sunt: simboluri ale vietii (sau ale (re)nasterii), simboluri
sexuale, simboluri ale mortii. Se poate vedea, astfel, ca preocuparile
artistului erau de factura filosoficd, marile teme dezbatute de atatia
filosofi regasindu-se Tn picturile sale.

Alaturi de simbolurile imprumutate de la Freud, spuneam

ca majoritatea elementelor constitutive regésite pe panzele pictate de



Dali au fost create de el insusi. Inventarea acestor simboluri proprii

pot fi vazute din doua perspective:

1. Prima perspectivd priveste realizarea de simboluri
ilogice, irationale, care nu sunt intalnite in mod normal. In acest caz,
artistul spaniol introduce viziuni noi atat la nivel semnificant, prin
aparifia in majoritatea tablourilor a unor figuri necunoscute
oamenilor, cat si la nivel de semnificat, prin atribuirea unor
semnificatii obignuite pentru alte obiecte cunoscute de noi acestor
figuri necunoscute. Picturile® care au in componenta lor acest tip de
simboluri permit privitorului sa intre mai usor in atmosfera onirica,
visul fiind de cele mai multe ori locul in care ne apar obiecte care Th
starea de veghe nu exista.

Privitorul acestui tip de picturi, atunci cand va incerca sa
gaseasca o explicatie logicd a simbolurilor, primul lucru la care se
va gandi, daca este un privitor indeajuns de avizat, va fi acea clasa
de vise prezentatd de Freud, si anume ,grupa viselor lipsite
deopotriva de sens si claritate, care sint incoerente, obscure §i
absurde”®. Aceastd descriere se potriveste picturilor daliniene de
acest fel, cel putin la o prima vedere. De regula, artistul a lasat unele
indicii pe panza pictata, indicii care provin din realitate, astfel ca,

urmarind toate elementele constitutive, inclusiv culorile alese si

2 0 mici parte din cele mai bune exemple de picturi care demonstreazi cele
spuse sunt: Marele masturbator, Enigma dorintei, Nasterea dorintelor
lichide, Tngerul arhitectural al lui Millet si altele.

® Sigmund Freud, Interpretarea viselor, Traducere Nicolae Anghel, Editura
Maiastra, Bucuresti, 1991, p. 15.



titlul picturii, putem atribui sensuri concrete chiar si simbolurilor
incoerente. Acestea din urma au un rol esential In demonstrarea
influentei visului in creativitatea lui Dali, dar au si rol de a asigura

artistului aprecierea tuturor receptorilor, datorita unicitatii lor.

2. A doua perspectiva priveste Imprumutarea unor obiecte
obisnuite din viata de zi cu zi si atribuirea de noi semnificatii care
nu au Iintotdeauna justificari rationale. Astfel, obiecte precum:
painea, dulapul, cérja, rocile de la malul marii si altele, aga cum am
ardtat in teza, capatd semnificatii deosebite fatd de cum le stim noi,
painea devenind simbol sexual prin antropomorfizare, dulapul se
transforma in corp uman si capatd semnificatii psihanalitice, carja
devine un simbol conotativ deoarece primeste mai multe
semnificatii in functie de reprezentarea picturald, rocile se
transforma in simboluri care scot la suprafata pulsiuni ale pictorului.
La fel ca celelalte simboluri amintite la primul punct, si in acest caz
subliniez rolul esential al prezentei acestora in tablourile daliniene,
deoarece prin folosirea lor, emitentul transmite receptorului mesaje
care au la bazad coduri simbolice rezultate din sublimarea diferitelor
pulsiuni care influentau creativitatea artistului la un nivel mai mult

sau mai putin constient.

Ceea ce la inceput era o idee probabild, acum, la finalul

cercetarii, acest fapt este unul evident: simbolismul oniric si-a lasat



amprenta categoric Tn picturile lui Salvador Dali. Pe scurt, pentru a
ajunge la acest rezultat, am realizat trei obiective esentiale:
dezvoltarea situatiei de comunicare creata intre artist si receptor —
pentru a vedea cum anume pot ajunge mesajele simbolice la privitor;
am subliniat influentele psihanalitice asupra picturilor lui Dali,
inclusiv descoperirea relatiei care s-a dezvoltat intre artist si lumea
oniricd. Al treilea obiectiv a fost cercetarea unei posibile continuitati
a limbajului simbolic dalinian — care, agsa cum am arétat in ultimul
capitol, este destul de prezent in operele unor artisti contemporani.
Prin realizarea acestor obiective, s-a demonstrat si obiectivul

principal amintit mai sus.
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