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Frumosul Tncotro? Si, mai ales, cum sa facem s& ne educam privirea astfel Incit, dincolo de o estetica a
frumosului, sa nu acceptam drept arta chiar orice? Si, in special, cum sa evitam primejdiile kitsch-ului,
chiar daca se practica astdzi asumarea si vinderea lui?

Sinopsis:

Cele patru capitole ale carzi surprind distanzarea de arta clasica (”’Masura depasita™), manifestari mai noi
ale fenomenului artistic ("Impotriva traditiei”), problematica interpretarii ("Pe versantul interpretarii”) si
Citeva ncercari de teoretizare si educare a gustului cititorilor prin exemple("Pedagogia gustului”). De
mensionat ca volumul este ilustrat color, iar calitatea grafica e ce puin exceptrionald.

In 1889, aparea Amurgul idolilor a lui Friedrich Nietzsche, iar in 1907 Amurgul filosofilor a lui
Giovanni Papini. Tn 1940, Emil Cioran publica Amurgul gindurilor, iar in 2011 Petru Bejan
publicdAmurgul frumosului. Originea acestor carti care folosesc metafora amurgului in titlu ar putea-o
constitui penultima opera a lui Wagner, intitulata Amurgul zeilor (1874).

Fiecare dintre autorii mentionati fac apel la aceasta metafora de provenientda wagneriana, pentru a
constata ori sustine agonia anumitor categorii in rindul contemporanilor sai si pentru a le repune in
discutie. Poate fi vorba de condamnarea unor concepte clasice in care am invatat sa credem cu
fermitate, cum ar fi ratiunea socratica (Nietzsche) sau de o rafuiala cu filosofia (Papini). Dar si de o
situare ntr-o perspectiva post-istorica, dinspre care o reevaluare a gindurilor despre om, sens al
vietii, Dumnezeu, timp etc., pare posibila (Cioran).

In continuarea unor asemenea demersuri, Petru Bejan, profesor de estetici la Universitatea “Al. I.
Cuza” din lasi, propune in plind erd post-esteticd o investigatie asupra unor forme marginale ale
frumosului, mai mult o chestionare a insasi categoriei estetice de frumos. Frumosul Tncotro? Si, mai
ales, cum sa facem sa ne educam privirea astfel incit, dincolo de o estetica a frumosului, sa nu
acceptam drept arta chiar orice? Si, Tn special, cum sa evitam primejdiile kitsch-ului, chiar daca se
practica astazi asumarea si vinderea lui?



Dintre manifestarile artistice contemporane luate in atentie in cartea aici recenzata, fenomenul de
departe cel mai contrariant este cel al kitsch-ului. Tn introducerea la volum, Petru Bejan ne previne
asupra faptului ca astazi ”uritul, banalul, kitsch-ul s-au academizat, fiind etalate cu fervoare la
evenimentele de profil” (pp. 8-9). Motivele pentru care artistii contemporani recurg la mijloace-kitsch,
sustinind o politica estetica "dezestetizantd”, potrivit careia opera nu trebuie sa reclame aprecieri
estetice, uneori nici macar un mesaj, sint strict pragmatice. ”Din exigenfe pur comerciale, observa
autorul Tn cadrul unui articol cuprins Tn volum, frumosul se aliaza adesea cu kitsch-ul, ceea ce 1l face
superficial si frivol” (p. 37).

Tn articolul "Kitsch-ul transgresiv”’, autorul vizeaza in mod explicit acest fenomen. Termenul provine
de la germanul kitschen, insemnind "a face un lucru de mintuiald”. Petru Bejan constata ca folosim
acest termen ca alternativa la o suita de alti termeni, precum “strident”, “ostentativ”, "vulgar”, "fals-
grandios”, "superficial”, aplicabili mai mult sau mai putin artei, dar nu numai artei. Atit in moda cit si
in artd, daca e asumat, kitsch-ul poate deveni un "agent inedit al deconstructiilor si transgresiunilor”.
Dar si al unei miscari de de-elitizare a artei, facind-o accesibila publicului larg. PTna la urma, kitsch-
ul ramine o asociere neinspirata, care in incercarea de a transcende stilurile culturale ori de a eluda
prapastia dintre epoci (sa zicem, dintre clasic si modern), 1i da fiori celui ce mai are o frintura de gust
estetic.

Drept urmare, intr-un alt loc din spatiul propriei carti, autorul se va intreba retoric: ’Cum discernem
arta de non-artd, modelul de imitasie, autenticul de kitsch?” (pp. 58-59). Cred ca e o intrebare n
asentimentul publicului din galeriile de azi, care nu de putine ori resimte perplexitate ori consternare.
Imi amintesc c& am participat la lasi la un eveniment de teatru experimental, pentru care s-a simulat
o galerie. Au fost folosite zece reproduceri dupa tabloul lui Diego Velasquez, Crucificare (1632).
Inramate, atirnate pe pereti, alaturi de o lupa. Privind reproducerile prin lupa, puteam vedea pe
pinza diverse obiecte (o sticla de Coca Cola, mustatile lui Dali, o musca, o lavaliera, diverse
accesorii pe cruce sau la gitul lui Christos etc.). In mod normal, daca ar fi fost vorba de un tablou
contemporan, prezenta acelor obiecte in discutie ar mai fi putut fi justificata (sa zicem ideea ca s-ar
vedea prin intermediul lupei Tn tablou ceva, invizibil cu ochiul liber, un detaliu ce ne bintuie existenta
cotidiana, un indiciu al propriei necredinte, o creatie a subconstientului propriu). Dar folosirea ca
atare a unor reproduceri dupa un tablou arhicunoscut mi se pare ca ne plaseaza in plin kitsch.

https://hyperliteratura.ro/amurgul-frumosului-de-petru-bejan/
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Ilh §i nu numai, inclusiv in revista ,Vitraliu”, grupate in patru
PETRU BEJAN $i ,AMURGUL FRUMOSULUI” Wente” cu titluri semnificative : , Masura depasita’, ,Impotriva

{lel, ,Pe versantul interpretarii” si »Pedagogia gustului”,
Cartea universitarului Petry Bejan, Amurgul ﬁumosului, i nind douazeci

si trei de titluri. Cartea este precedatd de un
Fundatiei Academica Axis, Tasi, 2012, are o uimitoare unitate Wit prevenitor”, inchizandu-se cu un interviu acordat de critic
problematic3, Prin conceptie, dar si stilistica, intemeijate pe acuil Wl Lumina, interviu care »deschide” cartea spre acelasi orizont
perceptiei fenomenelor artistice in dinamica |

| o1, pe o temell Wvizibil al artelor vizuale., Tithul cartii, vom afla in curdnd,
Informatie, pe nerv analitic, pe de o parte, si pe o nevoie fung logatura cu »profetiile” mai vechi dinspre Hegel, Nietzsche,

de sinteza, pe de alta. Fq este rezultatul incercarii de 3 gasi un ilegper, Marcuse, ajungind pani la viziunea sau tonul apocaliptic
In meandrele evolutiej artelor, in special a celor vizuale, acolo Wi Cianni Vattimo, care constata amurgul si chiar moartea artei,
Petru Bejan se simte confortabil prin Cunoastere, desi acesteg eeptul insusi de operi de arti a fost pus sub semnul intrebirii,

A homent ce unii decreteaza ci ,totul este artd” De o vreme, se
Mply pulverizarea criteriilor/normelor prin care un obiect ar

i i considerat opers de artd, iar acestea s-au relativizat atat de
a, intitulata Lumeq artei, aparuta anul ty It, incat ,un Robert Morris” (o intepaturi ironica prin articolul
laaceeasi editura, unde existj comentarii pertinente ale unor tabk hotarit un”), printr-un act notarial autentic, retragea constructiei

i mporani. Profesorul i metal pe care o crease ,orice calitate estetici $i orice continut”

apartinand unor pictori autohton; conte
nevoiade ordine cind e vorba deintelegerea sensului, fiindca penty Aita si retorica escatologici”). Arti se Numeste pand la urma ceea
nterpretarea opereij de g W luce artistul, chiar dac

hermeneutica slegitimeazi metodologic i d el nu face uneori ,maj nimic” In aceste
(»Gélccava interpretarii”, in Amurgul Srumosului). Miticul Her Ilitii, desigur, ne intrebim de unde am gti ¢ artistul e artist. Sunt
(Mercurius Trismegistus) si textele saje insemnau un anumit fe| Mbiguitati greu de lecuit in zona unor notiuni folosite de milenii,
Cunoastere, care Presupunea initiere, pentru a avea acces, in ¢g ¥eum artist, arta, artistic, opera de arti, frumos... Noutatea ,cu
nostruy, in zona incifrat 3 operei artistice. Petry Bejan sustine, i WHce pret’, zicem noi, pare a f steagul sub care se agaza de-o vreme
un limbaj savuros $i ironic, dar si cumpanit, pornind de la o afirmg thice creatorii, inclusiv cei din zona artelor vizuale, jar Petru Bejan,
cel putin neroadi a cuiva (,Te nasti critic sau ny esti”), ca innag ininind aceasti zoni prin anvergura informatiei si subtilitatea

este criticul veleitar, ,,omul aparentelor i al improvizatiei”, cel ¢ mentariului, vorbeste despre experimente precum ,pensule vii”
»compune banalititi cu pretentii savante, spre deliciul public ’:hwn' nud muiate in vopsea si ,aruncate” pe o panzi, intr-un show
snob, superficial” pe cand criticul ,ficut”, intelegem noj, este cel Monden), de expozitii in sali goale, fira lucriri, de action painting,
s-a format ,cu migala intre peretij racorosi ai scolii sau ai bibliotef

(,Un erou umil?’, in Amurgul Srumosului).
Bejan face pledoarie in favoarea studiului p
asemenea altora, frisoane cind e vorba de

al.lh A picturd gestuala (panze stropite la intamplare cu vopsea) sau
Evident, profesorul Pg ¥ ,un John Cage” care a promovat ,muzici ale ticerii”..

rofund si continuy, a ! Desigur, toate acestea si altele au o istorie de care vorbeste Petry
comentarii ,dupa ureg| Bejan inca din ,Cuvant prevenitor”. Chiar de pe la mijlocul secolujui
Am simtit uneori ,talenty] literar” al lui Petry Bejan, capabil, ca Ml XIX-lea, Karl Rosenkranz, in Estetica urdtului, presupunea i
studiul amintit, s3 creeze tipologii, precum aceea a ,omului cu pj Plopunea de fapt o reevaluare 3 raportarii noastre la conceptul de
pentru care face trimitere concreti Ia o emisiune televizati. Dar s wltumos”. Creatia artistica incepea deja si-si revendice alte repere
intoarcem la cestiune, vorba lui Caragiale... decit cele traditionale. Daci unii comentatori (optimigti) socotesc,

Amurgul frumosulyi cuprinde studii si articole publicate in p Mirma autorul, ci secolul trecut a fost dominat de o efervescents si






